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PRESENTACIÓN
Los fenómenos en áreas urbanas, especialmente barrios de convivencia tradicional que se encuentran en proceso de deterioro
físico y social a lo largo y ancho del mundo, se convierten en casos de estudio relevantes que permiten ampliar el conocimiento
necesario para favorecer el desarrollo sostenible de los contextos urbanos a partir de las realidades y particularidades de nuestra
contemporaneidad; igualmente, el conocimiento de la historia permite enriquecer nuestras alternativas para el desarrollo de
nuevas propuestas. El deterioro de la ciudad tradicional comienza a ocurrir a mediados del siglo XIX ya que la congestión y las
variadas funciones del centro urbano hacen que los habitantes de mayores posibilidades económicas se trasladen hacia los
incipientes suburbios en busca de mejores condiciones de higiene y habitabilidad.
Durante la primera mitad del siglo XX, este deterioro se acrecienta y las discusiones sobre el desarrollo urbano así como los
nuevos horizontes estéticos del Movimiento Moderno no fueran ajenos a esta problemática, el aumento de las densidades (netas
y brutas), la corrección de trazados urbanos, la modificación de manzanas, usos y tipologías, entre otros, se convirtieron en las
alternativas que sustentaron los paradigmas de la época y hoy algunas décadas después podemos evidenciar las consecuencias
de estas acciones. Las nutridas discusiones para revertir los procesos de obsolescencia en áreas urbanas centrales así como
el rescate de los valores culturales de la ciudad, están directamente relacionados con el conjunto de problemas urbanos y el
concepto de desarrollo humano sostenible; éste no es simplemente crecimiento económico, sino también distribución de sus
beneficios en forma equitativa, generar y rejuvenecer el medio ambiente construido, en lugar de deteriorarlo, dar la posibilidad
a la gente de expandir sus opciones con participación, especialmente en aquellas que afectan sus vidas, crear crecimiento y
empleo a partir de la equidad.
Todo lo anterior está estrechamente ligado a las características y oportunidades que ofrecen los centros históricos, el papel de
las intervenciones arquitectónicas y las transformaciones urbanísticas que puedan ofrecer para el cumplimiento de los objetivos
por un desarrollo humano sostenible que reconoce la diversidad versus la conformidad, los valores tradicionales como valor
positivo y no como carga negativa, considerando el concepto histórico como un símbolo de progreso y futuro en términos de
su capital social y cultural.
El ser humano está en el centro de toda acción y, por lo tanto, la acción de transformación urbano-arquitectónica debe estar
basada en las actividades del hombre y su desarrollo. La discusión no solo involucra a entidades o profesionales que formulan
y ejecutan la inserción de propuestas contemporáneas en áreas urbanas tradicionales de la ciudad, también compromete un
ejercicio científico que conduzca las discusiones teórico-conceptuales e identifique y argumente problemas de investigación
relevantes que favorezcan la actividad humana con equidad y justicia para todos.
Para concluir, considero que los aportes de encuentros como las Jornadas Internacionales de Reflexión en Patrimonio Cultural
y el tema sobre arquitectura y urbanismo contemporáneo en centros históricos, sirven como aporte para demostrar que en el
mundo actual intervenciones novedosas del patrimonio reconociendo la diversidad cultural y la creatividad de las sociedades,
pueden convertirse en verdaderos generadores de desarrollo humano, social y económico y en uno de los insumos más
sustentables para la cultura de nuestros países.
Espero que esta publicación sea del agrado de sus lectores y al mismo tiempo sea útil para su labor científica e intelectual
de modo que se pueda extender en la búsqueda de una nueva visión participativa y diversa capaz de facilitar un desarrollo
verdadero, humano, cultural y perdurable.

Dr. Arq. ALEX LEANDRO PÉREZ PÉREZ
Director Programa de Arquitectura
Facultad Ciencias del Hábitat
Universidad de La Salle
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Conservación del patrimonio cultural material, urbanismo y arquitectura contemporánea

RESUMEN

ABSTRACT

Los procesos sucesivos de urbanismo y arquitectura en centros
históricos han generado sumas de contemporaneidades que
permiten evidenciar la evolución de pensamiento y relación
de espacio-tiempo en diferentes contextos patrimoniales,
reconociendo el estudio de la historia de las urbes y sus
centros fundacionales como constructo continuo de capas
y estratos que se generan a partir de la conservación del
patrimonio edificado y la creación de arquitecturas de última
generación.

The successive processes of urbanism and architecture
in historical centers have generated sums of
contemporaneousness that allow to demonstrate the evolution
of thought and relation of space-time in different patrimonial
contexts, recognizing the study of the history of the cities
and his centers fundacionales as constructo I continue of caps
and strata that are generated from the conservation of the
built-up heritage and the creation of architectures of last
generation.

Por tanto, la creación de urbanismo y arquitectura
contemporánea en centros históricos sintetizan pensamiento
y actuación frente al patrimonio cultural material, aspectos
que se abordan en el presente texto a partir de conceptos de
diversos autores y cartas internacionales que revelan aspectos
de conservación del patrimonio edificado e interacción entre
arquitectura contemporánea en centros históricos.

Therefore, the creation of urbanism and contemporary
architecture in historical centers they synthesize thought and
action opposite to the cultural material heritage, aspects
that are approached in the present text from concepts of
diverse authors and international letters that reveal aspects
of conservation of the built-up heritage and interaction
between contemporary architecture in historical centers.

Al finalizar, se reflexiona sobre la correspondencia existente
entre centro histórico y arquitectura contemporánea
como un proceso de interacción en doble vía, donde las
recientes creaciones espaciales corresponden a la última
contemporaneidad en las capas o estratos históricos de los
centros fundacionales y la necesidad de adelantar procesos
de investigación proyectual a partir de realidades actuales que
vinculan, necesariamente, la valoración de las preexistencias
como condición en la articulación entre pasado y presente.

On having finished, one thinks about the existing
correspondence between historical center and contemporary
architecture as a process of interaction in double route,
where the recent spatial creations correspond to the last
contemporaneousness in the caps or historical strata of the
centers fundacionales and the need to advance processes
of investigation proyectual from current realities that link,
necessarily, the valuation of the preexistences as condition in
the joint between past and present.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Arquitectura contemporánea

Contemporary architecture

Contextos históricos

Contemporary infill
Historic settings
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Arquitectura y urbanismo contemporáneo en centros históricos

conservación del patrimonio y nueva arquitectura.

I. Introducción
“La revisión de obras relevantes de la arquitectura contemporánea
puede contribuir a elucidar la relación entre historia y diseño, a
la vez que constituye una manera de aproximarse a la historia
de la arquitectura y hacer patente su relevancia en la formación
de diseñadores contemporáneos… son diferentes las maneras
de aprovechar la historia para el diseño… Distinguimos caminos
distintos, el primer recobrando la convención y el ornamento,
el segundo, los patrones a través del estudio tipológico. Un
tercer grupo sigue exploraciones formales iniciadas por los
protagonistas del movimiento moderno a principios del siglo
XX… La historia está presente en las más diversas obras
contemporáneas”. Catherine Ettinger McEnulty y Salvador JaraGuerrero. Libro: Arquitectura Contemporánea (2011).

La visión pasada, quizás un tanto restrictiva, se actualiza
en nuestros días a través del amplio concepto de la
conservación, integrando no solo las tradicionales teorías de
restauración (como único medio de intervenir el patrimonio
edificado), sino desde una reflexión de meros procesos
de mantenimiento hasta la generación de arquitectura
contemporánea en interacción con lo patrimonial, es decir,
articulación de capas históricas pasadas con la actual.
La denominación de patrimonio se empieza a visibilizar en
el campo de la cultura y las ciencias sociales en el siglo XIX,
como una renovada definición de lo que se consideraba
como “importante” de la cultura en la historia. Ahora,
cuando UNESCO es creada hacia mediados del siglo pasado
(1946), se gesta la necesidad de generar no solo conceptos
universales sino cierto tipo de normatividad general y quizás
hegemónica, que retoma lo escrito desde mediados del
siglo XIX hasta nuestros días, cada vez con la necesidad de
regionalizar y aplicar específicamente sobre los recursos,
bienes y manifestaciones culturales particulares.

La presencia de nueva arquitectura en centros históricos
no solo es un hecho de nuestra actualidad sino producto
de la suma de contemporaneidades que dan cuenta de la
evolución y transformación de los centros fundacionales
de la ciudad donde progresivamente sus presencias han
acumulado capas o estratos históricos como un proceso de
coparticipación social.
Para iniciar la reflexión, se relacionarán conceptos y
planteamientos sobre la interacción entre pasado y
presente a través de cartas internacionales que relacionan
patrimonio y contemporaneidad, luego, se abordarán
conceptos relacionados con centro histórico y arquitectura
contemporánea desde su interacción, tratando de dar
sentido y lógica a sus denominaciones, formulando un
planteamiento comparativo entre ellas en doble vía, desde
el centro histórico hacia la arquitectura contemporánea y
viceversa. Finalmente, reflexiones finales que darán cuenta
de esta interacción como realidad presente a partir del
pasado.

Ahora, la reflexión inicial es sobre la existencia del
patrimonio, como en períodos clásicos ya los denominaban
“monumentos” a aquellas expresiones que son ejemplo
de la expresión humana o que emanan un recuerdo
en la humanidad. En la Antigüedad, Egipto, Grecia y
Roma, la creación arquitectónica poseía aquel sello de
monumentalidad y poder en muchas de las creaciones
con la impronta de jerarquía, desde las urbes hasta los
edificios más notables, que con el paso de los siglos dichas
edificaciones se perpetuaron y se generaron nuevas
creaciones contemporáneas para su época que guardan una
relación entre lo preexistente y lo nuevo. En el ocaso de sus
tiempos, varios fueron los monumentos que dan cuenta de
sus creaciones espaciales y relaciones socioculturales que
hoy valoramos y conservamos como huella de un pasado
por recordar desde la arquitectura.

II. Conservación del patrimonio cultural material
En la actualidad, el espectro es muy amplio frente al tema
de la conservación del patrimonio cultural material, además
cuando se vinculan procesos de salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial y existen, adicionalmente, relaciones
con contextos naturales de carácter patrimonial. Cuando
la referencia de estudio se origina desde la materialidad
del patrimonio, por lo general se adelantaban procesos
jerárquicos desde la restauración, desligando otro tipo
de acciones como primeros auxilios, mantenimiento,
conservación preventiva, rehabilitación o adecuación
funcional, consolidación estructural, etc.; sumado a lo
anterior, las reflexiones críticas en la actualidad vinculan
procesos de generación de arquitectura contemporánea
en centros históricos, donde enlazan dos tipos de acciones:

Hacia la Edad Media, los pilares sociales no son precisamente
los monumentos o la materialidad, sino la fe como un
hecho inmaterial que empezaría a soportar las nuevas
creaciones espaciales y de vínculos socioculturales (su
nueva contemporaneidad), donde si bien las preexistencias
pueden ser consideradas como reliquias para conservar,
los procesos de doctrina, invasión y empoderamiento de
la fe, se convierten en la panacea de la nueva arquitectura,
aquel aporte dual: masa y transparencia, robustez y
esbeltez, hombre y Dios, espiritual y terrenal, entre otros,
que brindaría la posibilidad de diversificar las creaciones
espaciales en occidente, destacando el románico y gótico.
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En el Renacimiento, como su denominación misma lo
acota, renace el interés por poner en valor las creaciones
de épocas pasadas desde visiones históricas y estéticas,
como un proceso por conservar la huella de tiempos lejanos,
donde el humanismo pretende trascender al teocentrismo a
través del pensamiento del hombre como un ser supremo,
un símil con la antigüedad. En esta contemporaneidad
resurgen lenguajes arquitectónicos clásicos con el sello de
temporalidad, tratando de complementar y enaltecer dicha
creación renovada como aporte a los nuevos lenguajes
arquitectónicos.

“La dialéctica del cambio contra la permanencia en las formas
de intervención de los bienes del patrimonio, marcó el inicio de
las nuevas propuestas metodológicas y, sobretodo, el arribo de
reflexiones en torno a nuestro hacer cotidiano…” (1995).

La restauración entonces se enmarca dentro de la apertura
de pensamiento ilustrado con conciencia por la conservación
del pasado material con rigor y conciencia histórica, es decir,
por devolver su originalidad para el presente y el futuro,
principalmente en eliminar toda adición o cambio a su
lenguaje y materialidad original, convirtiéndose así en una
intervención contemporánea ajena a sus períodos de origen.
Para ello, se retoman los principales principios teóricos de
autores que consolidaron procesos de la conservación del
patrimonio a partir, o no, de la restauración:

De manera paralela (y también con varios siglos de
antigüedad), América es epicentro del encuentro de los
mundos, donde Renacimiento y Reencuentro son una
realidad compartida y diversa. Si bien se identifican
jerárquicas culturas en el aquél denominado Nuevo
Mundo (Mayas, Aztecas e Incas, que registran su propia
evolución, florecimiento y decadencia) cuyos principios
quizás fundamentan el respeto por la creación material
majestuosa y llena de significaciones, se denota la llegada
de los españoles en su proceso de conquista y colonización,
donde obviamente prima la inserción de no solo nuevas
formas espaciales sino también de nueva organización
y pensamiento sociocultural (especialmente religioso y
político), una contemporaneidad que cambiaría la historia de
la humanidad donde aún se comparte la visión prehispánica
con las nuevas espacialidades, fruto del sincretismo.

- Raffaele Stern (1774-1820), Giuseppe Valadier (1762-1839) y
Giuseppe Camporese (1761-1822): pioneros en la intervención
de monumentos a principios del siglo XIX, donde se respetaba
la originalidad del edificio, se recurría a procesos de liberación
y se visibilizaba la intervención contemporánea a través del
complemento de faltantes con estudios de tipo científico del bien.
- John Ruskin (1819-1900) y William Morris (1834-1896):
respeto al inmueble desde su originalidad y propendiendo
por su conservación integral, por tanto, la restauración como
intervención estaba en contra de la originalidad del edificio.
- Eugène Viollet-le-Duc (1814-1879): mejorar el inmueble
patrimonial a través del análisis de la construcción y su
reconstrucción a partir de lo existente, actuación contemporánea
que propende por visibilizar su originalidad desde la estilística.

Con todos los procesos históricos, de lugar y de humanidad,
surge un punto de quiebre y es la aparición del Racionalismo,
fruto de múltiples acontecimientos y pensamientos que se
centran en un solo concepto: el descubrimiento, haciendo
referencia a lo que socialmente se heredó y se encontró
como una novedad de tiempo espacio, desde lo científico,
lo geográfico y lo técnico, como apuesta al desarrollo
integral humano que ya no tenía diferencia u oposición
sino integración entre el pensamiento occidental y
oriental, llegando a los bordes del siglo XIX para consolidar
pensamiento y actuación frente a la conservación de lo que
otrora fueran los monumentos, reliquias y vestigios, cuyo
compromisos permanecerían prácticamente intactos en
cuanto a la prolongación y permanencia de las arquitecturas
de los períodos predecesores.

- Camilo Boito (1836-1914): conservar, no restaurar… como
proceso de valoración desde lo histórico sin imitar lo ya existente,
evidenciando las adiciones como un principio de notoriedad;
“… los añadidos o renovaciones se deben acometer en nuestra
manera contemporánea, advirtiendo que en lo posible la obra
nueva no hurte en demasía el aspecto y la apariencia del edificio
antiguo…” (Dezzi, 2005).
- Gustavo Giovannonni (1873-1947): propone el estudio,
valoración e intervención del inmueble integralmente sin
desvincularlo de su contexto, factor que empezaría a ser punto de
quiebre al vincular aspectos asociados al entorno y no su estudio
de manera aislada. Tanto Boito como Giovannonni son pioneros
en la articulación entre el nuevo proyecto arquitectónico con
las preexistencias a conservar, a manera de una posibilidad de
evolución y registro entre pasado y presente.

Es en siglo XIX cuando los conceptos sobre cultura,
patrimonio y restauración hacen presencia y es clave
para la comprensión de procesos de conservación, pero
también en la reflexión sobre las nuevas intervenciones
(contemporáneas) que se deberían llevar a cabo. Alejandro
Villalobos hace una valiosa reflexión:

- Roberto Pane (1897-1987), Cesar Brandi (1906-1988) y Renato
Bonelli (1911-2004): precursores de la restauración crítica,
basaba sus actuaciones frente al conocimiento a profundidad
del objeto, trabajos a partir de contraposiciones o dialécticas
entre la fundamentación crítica de la intervención y desarrollo
o ejecución del proyecto como un acto creativo, destacando
visiones frente a temas urbanos, del paisaje histórico y edilicio,
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donde la especulación no tenía cabida en procesos de
conceptualización.

- Convención de UNESCO (1992): protección del patrimonio
mundial cultural, natural y mixto, conservando los bienes más
representativos de cada nación.

- Bernard Feilden (1919-2008) y Jukka Jokilehto (1938): definen
la intervención del patrimonio como un proceso consecutivo
por etapas: 1. Inspección metódica del inmueble. 2. Definición
y evaluación histórica-crítica del inmueble y su contexto. 3.
Análisis científico y diagnóstico. 4. Proyecto de conservación y
su posible modificación / adaptación. En el último aspecto, entra
la posibilidad de la generación de nuevas o contemporáneas
actuaciones en favor de la conservación del bien.

- Carta de Cracovia del año (2000): procesos de mantenimiento
y conservación antes que intervención de restauración, teniendo
en cuenta procesos de investigación, formulación, desarrollo,
seguimiento, control, prevención y mantenimiento periódico
sobre bienes culturales físicos.

Las Cartas Internacionales han propendido, en buena medida,
en el referente teórico o conceptual para fundamentar
investigaciones e intervenciones de conservación en
centros históricos, desde ámbitos naturales, urbanos,
arquitectónicos y mixtos, escenario base que antecede la
generación de arquitectura contemporánea en contextos
patrimoniales, centros históricos o edificaciones con valor
patrimonial.

Las intervenciones en entornos patrimoniales responden
a necesidades de contextos, objetos y comunidades
desde la contemporaneidad, permitiendo poner en valor e
interactuar, a manera de rótula, el pasado y el presente como
huella para el futuro... el pensamiento y comportamiento
entre pasado y presente proyectual seguirá evolucionando.

IV.Cartas y encuentros para la inserción de
arquitectura contemporánea en contextos
patrimoniales

III.Cartas internacionales para la conservación del
patrimonio
Si bien la conservación del patrimonio evidencia tendencias
por mantener intacto el bien, o evidenciar las intervenciones
realizadas o incluso dejar que el tiempo sea la huella perenne
sin ningún tipo de intervención hasta perder el objeto, los
conceptos y reflexión sobre la intervención de edificaciones
patrimoniales son propias de la contemporaneidad del siglo
XIX y principios del siglo XX. Ahora, de manera paralela
y posterior a las posturas teóricas ya mencionadas, es
pertinente hacer referencia a otros supuestos teóricos como
son las cartas internacionales, que consolidaron conceptos
para propender por la conservación del patrimonio
edificado, destacando los siguientes:

Evidenciando la existencia de supuestos teóricos de autores
y cartas en torno a la conservación del patrimonio entre
los siglos XIX y XX, se verifica también la necesidad de
reflexionar sobre la actualización, alteración, conexión,
generación, inserción, integración e interacción entre
arquitectura contemporánea en centros históricos, quizás
como contraste a las tipologías republicanas o el fin del
movimiento moderno, convirtiéndose en una realidad
actual, plural y diversa que requiere ser estudiada, analizada
y reflexionada desde la contemporaneidad actual. Al
respecto, Alexandra Georgescu (2015), plantea que:
“La inserción de nuevos elementos en una arquitectura existente
rara vez provoca indiferencia, ya que crea debates sociales más
allá de consideraciones formales. Las adiciones contemporáneas
a edificios patrimoniales, cuando tienen un carácter claramente
distinto de lo existente, son de plena actualidad. La mezcla entre
lo contemporáneo y lo antiguo no es un fenómeno nuevo… De
hecho, la distinción entre la construcción de edificios nuevos y
los edificios que se insertan en lo preexistente es relativamente
reciente. Así, actualmente existe la división entre proyecto sobre
lo existente y proyecto de nuevos edificios. Es el Movimiento
Moderno, a principios del siglo XX, en un contexto de ruptura
con la tradición para liberarse y crear una renovación, el que
rompió con el planteamiento a favor de la demolición y en
beneficio de edificios nuevos, separando así la nueva creación de
la conservación”.

- Primera Carta Italiana de la Restauración (1883): mostrar lo
original y los añadidos como actuaciones independientes, sin
embargo, son intervenciones que en la lectura de la edificación
se muestran como una unidad por complementariedad.
- Carta de Atenas (1931): necesidad de proteger los monumentos
antiguos con valores históricos, artísticos y científicos, a través
de procesos de restauración.
- Carta de Venecia (1964): conservación a través de periódicos
mantenimientos garantes de permanencia sin alteración de sus
características y valoración de su contexto, donde la restauración
es una intervención excepcional.
- Normas de Quito (1967): la cooperación entre gobiernos
para la conservación y utilización el patrimonio construido
es una alternativa de producción y desarrollo económico,
siendo el monumento inseparable de su contexto y abordando
reglamentaciones.
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En la actualidad, esa separación requiere ser replanteada
y entrar en campos del estudio a través de la interacción,
donde las preexistencias logren dialogar con las creaciones
contemporáneas, independientemente si se generan
por criterios de afinidad o contraste. Teorizar sobre esta
iniciativa de la interacción entre pasado y presente no
resulta nada fácil al tratarse de un tema de actual vigencia
en nuestra contemporaneidad, pero sí resulta alentador que
la historia que se escribe en la actualidad tiene la página
abierta para la conceptualización, el debate, el encuentro
y hasta la oposición, ya no basta con poseer conciencia
sobre lo patrimonial sino que se requiere acudir al raciocinio
y la sensorialidad entre pasado y presente por parte de
quienes requieren, proyectan, normatizan, conviven y usan
el proyecto arquitectónico contemporáneo en un contexto
patrimonial o centro histórico.

V.Centro histórico
contemporánea

desde

la

arquitectura

Se podría acotar que la tradicional denominación de centro
histórico alude al espacio contenedor de transformaciones
urbanas, arquitecturas regenerativas y evolución de
manifestaciones a través de múltiples contemporaneidades,
a manera de capas históricas, es decir, materialidades e
inmaterialidades donde la íntegra relación entre espaciotiempo ha dejado huella desde memorias pasadas hasta
actualidades vivificadas. Su denominación es múltiple:
centro histórico, casco antiguo, ciudad histórica, centro
fundacional y paisaje urbano histórico, entre otros,
territorio que viaja de lo general a lo particular desde lo
macro (la ciudad) hacia lo micro (la plaza fundacional o los
inmuebles), del contenedor al contenido, donde quizás sería
atrevido, incluso, afirmar que ninguna de estas acepciones
podría ser correcta y replantear que lo patrimonial no solo
está contenido en ella.

Entonces, se plantean renovados conceptos y reflexiones
internacionales frente al fenómeno de la generación de
arquitectura contemporánea en preexistencias con valor
patrimonial, gestadas especialmente en la última década
como un problema de actualidad:

En la ciudad actual, por tanto, no existiría un centro histórico
sino una ciudad-metrópolis-territorio histórico y totalizador
cruzado por contemporaneidades, estratos espaciales
marcados por tiempos y acontecimientos que generaron
rupturas y cambios. Sin embargo, no se trata de reafirmar
o negar el concepto (no es pertinencia de la presente
reflexión), sino de aproximarse a conceptos comúnmente
referidos en las urbes y entender su evolución, por tanto se
seguirá refiriendo sobre la noción de centro histórico.

- UNESCO, Comité Mundial de Patrimonio - Decisión : 29 COM
5D (Viena, Austria. 2005): paisaje urbano histórico y vínculo
entre arquitectura contemporánea y dicho contexto.
- Carta de Oaxaca – Inserción de arquitectura contemporánea
en Centros Históricos (Oaxaca, México. 2008): respeto por el
centro histórico, armonía entre inmuebles antiguos y nuevos
para mejoramiento de la calidad de vida.

Su peso material y simbólico tiene fundamento desde lo
normativo en Latinoamérica, donde Fernando Carrión
afirma: “La definición empírica de un centro histórico es un
acto de política urbana, que implica una acción de un sujeto
patrimonial con voluntad consciente. El problema radica en
determinar, desde qué conceptos y con qué metodología se
lo hace: si es bajo los atributos urbanos o arquitectónicos
-lo tradicional-, o bajo las relaciones que le convierte en
un eje -lo nuevo-”. (2004). Álvaro Gómez-Ferrer Bayo
hace una referencia sobre la ciudad histórica y su visión
contemporánea:

- Arquitectura contemporánea en centros históricos (Antigua,
Guatemala. 2011): equilibrio entre la preservación del patrimonio
histórico y la necesidad ineludible de renovación social, física y
económica de la ciudad en aras de su sostenibilidad.
- Encuentro Internacional UNESCO - Arquitectura
Contemporánea en Ciudades Históricas. (Sevilla, España. 2013):
identificar herramientas de evaluación y elaborar directrices en
relación a la integración de la arquitectura contemporánea en los
contextos históricos.
- Jornadas Internacionales de Reflexión en Patrimonio
Cultural, (Bogotá, Colombia. 2014 - 2017): socializar conceptos
y experiencias relacionadas con la generación de arquitectura
contemporánea en contextos patrimoniales.

-“… la ciudad tiene la capacidad de poner la historia y la mayoría
de los eventos que tienen lugar en el mundo a la vanguardia…
la ciudad histórica juega un papel principal en su opinión, siendo
el vínculo entre pasado y futuro, lo que la debería convertir en
el lugar donde se desarrollan todas las acciones estratégicas
culturales, políticas, económicas y tecnológicas que tienen por
objetivo mejorar la vida humana” (2013).

En la última década, teorizar y conceptualizar sobre la
interacción entre arquitectura patrimonial y contemporánea
en centros históricos se ha convertido en una necesidad no
solo proyectual sino normativa, política pública, apropiación
social del patrimonio, entre otros, como estrategia para
reflexión de la correlación entre pasado y presente.
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no necesariamente se trata de un rechazo a lenguajes
predecesores (como quizás ocurrió con la transición y el
modernismo hacia lo colonial y republicano, o como el
posmodernismo en respuesta al movimiento moderno),
quizás la respuesta podría ser ambigua ya que la crítica
actual puede ser reflexiva y una respuesta concisa la puede
otorgar el tiempo futuro.

Y es aquí donde la lectura de centro histórico se puede
evidenciar desde la arquitectura contemporánea, entendida
ésta como una creación esencialmente de diseño de la última
capa histórica, fruto de la evolución de pensamiento que
consolidó progresivamente sus lenguajes y materialidades
a partir de contextos físico-espaciales y socioculturales,
permitiendo la interacción con sus diseños predecesores
para la identificación de diferentes estratos de arquitecturas
pasadas. La suma de contemporaneidades arquitectónicas
que transforman y de alguna manera enriquecen el paisaje
urbano hace posible la lectura, identidad y diferencia de los
centros históricos, cuya esencia es evolutiva a partir de las
creaciones arquitectónicas.

El proceso inicia su viaje de lo particular a lo general, desde la
creación actual (proyecto arquitectónico) hacia el contexto
patrimonial consolidado (centro histórico), es el contenido
específico que acuña su rasgo diferenciador al contexto
identitario del contenedor. Algunas opiniones divergentes
plantean que no existe arquitectura contemporánea, que ésta
es un “estilo arquitectónico” o que no podría considerarse
como patrimonio actual por tratarse de una producción
muy nueva (para algunos, lo patrimonial debe contener
algo de “añejo”); hoy por hoy, las creaciones arquitectónicas
por su periodicidad y momento histórico actual se pueden
considerar como contemporáneas, entendidas como
creaciones de última generación (es decir, de nuestro
tiempo, de nuestra coexistencia). Lo contemporáneo
transita en un presente evolutivo e intermitente tratando
de hilar pasado y futuro, como relación entre pensamiento
y momento histórico, revelando creaciones a partir de
necesidades materiales e inmateriales desde sus realidades
o contextos específicos, a manera de rótula.  

En consecuencia, los centros históricos aportan a la
creación de arquitectura contemporánea porque posen
una cualidad evolutiva en doble dirección, desde la físicoespacial como un área que sintetiza las espacialidades
de diferentes períodos, y desde lo sociocultural por ser
origen de pensamiento y caracterización que otorgan
colectivamente sus pobladores a la espacialidad (de
generación en generación) como resultado de la relación
de diversos contextos políticos, económicos, sociales,
religiosos, tradicionales, etcétera; el constructo social
empieza a reconocer una contemporaneidad en dicho
centro con historia, donde algunos espacios deben albergar
nueva arquitectura como hitos de tiempo y espacio actual,
así las cosas, en la actualidad efectivamente existió y aún
existen contemporaneidades en diferentes períodos, como
registro histórico de la evolución del lugar con memorias
pasadas y presente.

En paralelo, la apreciación de arquitectura contemporánea
es posible leer ahora como una capa desde el centro
histórico, entendido como el insumo físico-espacial y
sociocultural urbano que brinda una realidad pasada para
obtener un proceso de actualización a través de la nueva
creación arquitectónica, último estrato histórico como
respuesta a las necesidades generacionales que permiten
la interacción entre lo que fue y lo que es, brindando así la
oportunidad de consolidar una realidad colectiva actual.
La espacialidad contemporánea vivifica el presente, lo
transforma, lo actualiza y nos hace parte de él.

VI.Arquitectura contemporánea desde el centro
histórico
Se puede afirmar que la denominación de arquitectura
contemporánea encuentra asidero en la definición que
refiere a la creación proyectual de última generación
(presente sucesivamente en diversos períodos), esta vez
protagonista del actual estrato histórico, donde una de
sus principales particularidades es la interacción con sus
contextos, entre ellos, los de carácter patrimonial o centros
históricos, como respuesta a necesidades físico-espaciales y
socioculturales en la evolución de espacio-tiempo, dejando
su sello y firma para el futuro.

En efecto, lo patrimonial y lo contemporáneo se contienen,
interactúan y articulan simultáneamente, donde las
preexistencias en los centros históricos son punto de
partida actual en colectividad desde lo sociocultural, es
decir, lo contemporáneo surge desde la experiencia y es
puente de un futuro propio de los procesos proyectuales
que en la actualidad se da desde nuestra arquitectura: la
contemporánea.

También, como en el caso del centro histórico, su
denominación posee diferentes apelativos: nueva
arquitectura, arquitectura de actualidad, arquitectura del
siglo XXI y, en muchos casos, confundida con arquitectura
moderna o posmoderna. La arquitectura contemporánea

Conviene sintetizar sobre el concepto entre arquitectura
contemporánea y centros históricos en interacción,
convirtiéndose en una realidad actual, plural y diversa que
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requiere ser estudiada, analizada y reflexionada desde
nuestra contemporaneidad, Alexandra Georgescu (2015)
acota su visión entre pasado y presente:

Por ello, la interacción es una de las claves actuales en la
generación y presencia de arquitectura contemporánea
en centros históricos, incide como puente que las reúne
a partir de sus preexistencias y creaciones de hoy,
permitiendo comprender y otorgar significados a partir de
acontecimientos y circunstancias actuales. Por su parte,
desde los conceptos aplicados, Alejandro Villalobos otorga
su punto de vista:

“La inserción de nuevos elementos en una arquitectura existente
rara vez provoca indiferencia, ya que crea debates sociales más
allá de consideraciones formales. Las adiciones contemporáneas
a edificios patrimoniales, cuando tienen un carácter claramente
distinto de lo existente, son de plena actualidad. La mezcla entre
lo contemporáneo y lo antiguo no es un fenómeno nuevo… De
hecho, la distinción entre la construcción de edificios nuevos y
los edificios que se insertan en lo preexistente es relativamente
reciente. Así, actualmente existe la división entre proyecto sobre
lo existente y proyecto de nuevos edificios. Es el Movimiento
Moderno, a principios del siglo XX, en un contexto de ruptura
con la tradición para liberarse y crear una renovación, el que
rompió con el planteamiento a favor de la demolición y en
beneficio de edificios nuevos, separando así la nueva creación de
la conservación”.

“La interacción de los factores, continente y contenido, se
articula por la función social o cometido, es decir la necesidad
de un objeto cultural que desencadena un proceso productivo y
culmina con el uso de éste en su contexto original de producción.
La abstracción de la realidad inherente al objeto puede ser
explicada en términos de una interacción de sistemas en el
ámbito original donde y cuando éste es producido, nunca como
un objeto estático o aislado, sino como un producto susceptible
de uso y consumo por parte de quienes generaron su condición de
satisfactor” (Chanfón, Villalobos. 1995).

VII.Reflexión final

En la actualidad, las rupturas requieren ser replanteadas
y entrar en campos del estudio a través de la interacción;
resulta alentador que lo escrito en la actualidad se
convierte en apertura de conocimiento, debate, encuentro
y oposición, con conciencia sobre lo patrimonial y acudir a
la interacción entre pasado y presente por parte de quienes
requieren, proyectan, normatizan, conviven y usan el
proyecto arquitectónico contemporáneo.

Centro histórico es a arquitectura contemporánea como
arquitectura contemporánea es a centro histórico, en
cualquier dirección su proceso es íntegro y en la actualidad
la estrategia de producción y lectura es la interacción que se
da entre ellos.
Abordados los conceptos de centro histórico como
patrimonio cultural y arquitectura contemporánea como
presente, resta entonces reflexionar y especificar que
el puente entre ellos definitivamente es la interacción
(concepto generacional actual, superando a sus
predecesores), que refiere a la conjugación entre conceptos
y elementos, pasados y presentes, donde cada uno de ellos
posee propiedades particulares que posibilitan vincularse
entre sí; cuando se plantea que “supera a sus predecesores”
no se refiere a que es mejor o más jerárquico que otros
(inserción, adaptación, integración, alteración), el concepto
de interacción se plantea desde una concepción evolutiva de
pensamiento actual.

Lo patrimonial (centro histórico) y lo contemporáneo
(urbanismo y arquitectura) puede ser de una amplia
magnitud, sin embargo, el estudio se hila desde la interacción
por su naturaleza generacional. Por tanto, es pertinente
definir en presente un enfoque para adelantar procesos
proyectuales y de investigación, que por el momento, los
aspectos de temporalidad y espacialidad no se conviertan
en camisa de fuerza y donde la reflexión bien podría ser
insumo para etapas evolutivas posteriores y de cambio. Las
arquitecturas de actualidad son nuestros estratos presentes
en las ciudades históricas, contenedoras de evoluciones y
contemporaneidades que dan cuenta de una sociedad en su
territorio.

La RAE la define la interacción como la “Acción que se
ejerce recíprocamente entre dos o más objetos, agentes,
fuerzas, funciones, etc.” (2002); a su vez, la palabra acción
(que quizás podría tratarse como un sufijo, a pesar que no
existe), acota que es un “efecto que causa un agente sobre
algo” (2002). Ahora, refiriendo al prefijo “inter”, se alude
que su origen es “… del latín y significa, como nominativo,
el espacio entre dos cosas, que reúne pero que no significa a
ninguna de ellas, y en su segundo sentido, ablativo, refiere a
estar dentro de algo como circunstancia… significa “entre”
o “en medio de”… una separación inicial que posibilita la
reunión” (Revista Ra Xibahi, 2007).
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RESUMEN

ABSTRACT

Este texto propone entender a la inserción de nueva
arquitectura en contextos históricos no como un problema de
conservación del patrimonio, sino en un marco más amplio
de diseño o composición formal a partir de pre-existencias.
Para darle contexto a esta propuesta remite a ejemplos
de diseño en contextos históricos desde el Renacimiento.
Observa ejemplos de diseño arquitectónico de la modernidad
que, a pesar de los manifiestos que abogaban por una ruptura
con el pasado, muestran sensibilidad hacia los espacios
de su desplazamiento. Después de revisar las propuestas
posmodernas identifica un giro en el siglo XXI a través de la
observación de obras que dialogan con la fábrica histórica. Se
argumenta un alejamiento entre las posturas emanadas de la
conservación del patrimonio y las estrategias empleadas por
parte de diseñadores. Como reflexión final aboga por entender
la inserción no en términos técnicos con lineamientos y pautas
a seguir sino como un ejercicio de composición arquitectónica
que descansa en un diálogo con las preexistencias.

This text proposes understanding the insertion of new
architecture in historical contexts within a broader
framework of designing with pre-existent elements. To frame
this proposal it reviews a series of examples of design in
historical settings, beginning in the Renaissance. Selected
examples from modern architects also serve to illustrate
that even modern architects –in spite of manifestos favoring
rupture with the past—often showed sensitivity to the spaces
where buildings were placed. After reviewing postmodern
proposals, it identifies a change at the beginning of the
21st century observing buildings that establish a dialogue
with the historic fabric. It argues a distancing between the
principals that emanated from heritage preservation and
the strategies employed by designers. Finally, the text
advocates understanding insertion of new architecture in
heritage contexts no in technical terms with strict guidelines,
but rather as an exercise in architectural composition which
relies mainly on aesthetic qualities.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Arquitectura contemporánea

Contemporary architecture

Contextos históricos

Contemporary infill
Historic settings
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I. Introducción

lo que está a su alrededor, trátese de un ambiente histórico
o contemporáneo. Siendo así, el tema no tiene por qué
situarse en el marco de la conservación del patrimonio y
aduce más bien, un problema de diseño de calidad.

El tema de la arquitectura nueva en contextos históricos
ha llamado la atención del gremio de arquitectos en
América Latina en las últimas tres décadas. Esto se debe a
varias cosas. En primer lugar al crecimiento de los acervos
patrimoniales y de nombramientos de conjuntos urbanos
como Patrimonio de la Humanidad. Eso ha llevado a una
mayor conciencia sobre las repercusiones de las actuaciones
en entornos históricos al mismo tiempo que nuevas
necesidades en la vida urbana exigen una infraestructura
edilicia distinta. En segundo lugar habría que considerar
el viraje en la concepción mismo del tiempo histórico y en
las pautas generales que rigen la actividad del arquitecto
con el advenimiento de la posmodernidad. El derrumbe
del paradigma moderno en la arquitectura implicó nuevas
posibilidades de actuación en ámbitos históricos. El tema
ha aparecido principalmente en la literatura sobre la
conservación patrimonial o imagen urbana; poco se ha
tratado como problema de diseño arquitectónico y, cuando
se lleva al campo del diseño, suele ser para proponer pautas
a seguir para lograr una buena integración visual.

Como premisa, no se distingue entre la inserción de un
nuevo edificio en un espacio vacío del contexto histórico
y el trabajo de diseño sobre un inmueble, vestigio o
fragmento existente. Aunque desde luego la complejidad
puede variar, en esencia Se trata de un mismo problema: el
diseñar a partir de o en relación con una fábrica histórica o
tradicional. Se tratará el tema a partir de la noción de “rearquitectura” --para hablar en general de trabajo con preexistencias tratándose de remodelación, rehabilitación, reuso, restauración y reciclaje—con la finalidad de ubicar de
manera distinta el problema. Al hablar de re-arquitectura
lo pre-existente es punto de partida para el diseño (Bollack
2013, 8). La postura “re” implica precisamente el re-cuperar,
re-usar, re-crear, re-ciclar, re-interpretar, re-leer. Numerosos
ejemplos contemporáneos muestran las aportaciones
que estos actos pueden hacer a nuestras ciudades y las
posibilidades del diseño contemporáneo para enriquecer los
ámbitos históricos.

Ausente en buena parte de la literatura está una visión
histórica y conceptual del problema. Interesa reflexionar
sobre varios aspectos. En primer lugar, ¿por qué y desde
cuando representa “un problema” la integración de nueva
arquitectura en contextos históricos? Se considera que el
tema rebasa la cuestión patrimonial y que se ubica como un
tema más amplio de diseño: el trabajo con pre-existencias,
trátese de edificios históricos o entornos contemporáneos,
de fragmentos de edificios y vestigios de épocas anteriores
o de conjuntos patrimoniales. En este sentido, el tema
específico de la inserción de nueva arquitectura en contextos
históricos o patrimoniales es un problema análogo a diseño
en otros ámbitos que puede aparecer en distintas escalas.

Antes de proseguir es importante aclarar que, aunque la
arquitectura es mucho más que fachada y forma, en este
tema estos aspectos cobran una importancia especial al ser
la parte pública, compartida y visible de la relación entre
lo nuevo y lo viejo. Por este motivo, lo formal será el tema
central a retomarse en este texto, a pesar de reconocer
que aspectos materiales y espaciales juegan un papel
importante en la integración de nueva arquitectura en
contextos patrimoniales.

II. Continuidades historicas

Para entrar a la discusión de estos temas, se hará
primeramente una referencia a algunos ejemplos del
pasado, buscando –más allá de las características de las
intervenciones—entender la manera en que reflejan distintas
concepciones sobre la ciudad y el tiempo. Se abordará el
tema de la arquitectura moderna, buscando comprender la
complejidad de las actuaciones en contextos históricos.

El problema de diseñar en relación con pre-existencias no
es un problema nuevo. En todas las épocas, las ciudades
se han ido conformando en el tiempo con arquitectura
de distintos momentos y rasgos formales. Hay ejemplos
notables del Renacimiento que nos ilustran la manera en
que los arquitectos enfrentaban su relación con la ciudad
y los edificios medievales. Por ejemplo, el trabajo de León
Battista Alberti en el diseño de Santa Maria Novella en
Florencia muestra un trabajo interesante de la aplicación
de códigos estéticos renacentistas en la terminación de
un templo con rasgos medievales. Los croquis de Alberti
revelan un proceso de diseño que parte de la pre-existencia,
tomando de ella los ejes principales para adecuar la fachada
a proporciones y simetría renacentistas. Otro ejemplo
comúnmente citado es el diseño de Andrea Palladio para

Se hará una breve reseña de algunas propuestas teóricas
o clasificatorias en la literatura sobre el tema en el marco
de la posmodernidad. Se cierra con una reflexión sobre
la necesidad de ubicar el problema, no en el campo de la
conservación del patrimonio, sino en el ámbito propio del
diseño arquitectónico. Y, en este sentido, se reconoce que
un buen arquitecto, antes de emprender un diseño, observa
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la Basílica en Vicenza. El arquitecto prácticamente envolvió
el edificio medieval con una nueva estructura diseñada con
pautas renacentistas. (Fig. I.)

Renacimiento tenía que ver con la imposición de un orden
a través de las proporciones clásicas. Estas obras muestran
una actitud distinta a la que comúnmente se tiene hoy hacia
el pasado. En ellas observamos como la pre-existencia –en
estos casos edificios que se habían comenzado a construir
en una época anterior—sirvió de punto de partida para el
diseño. No se cuestionaba si se debía o no respetar, si se
debía o no buscar el contraste, si se debía o no armonizar
o conservar. Se observaba con detenimiento el entorno
urbano o el edificio existente y se daba una solución de
diseño que satisfacía los preceptos de diseño y de estética de
la época en la nueva construcción, desde luego con atención
a la totalidad. Estos edificios se pueden entender en relación
con inquietudes renacentistas por lograr una totalidad
armónica respetuosa de las reglas de simetría y proporción
de la época. Es decir, se trataba de una formulación en que
los criterios fueron primordialmente formales.

Este nuevo envolvente impuso un orden acorde a su época
de construcción a través del uso de los órdenes clásicos y
los sistemas de proporcionamiento correspondientes; la
regularidad resultante establece un contraste con lo preexistente. Es interesante notar que cuando Palladio publicó
este ejemplo en su tratado, le dio una forma regular también
a la pre-existencia, mostrando la idealización del proyecto
en lugar de su realidad. Un edificio que ilustra la complejidad
en los procesos de diseño a través del tiempo es el Duomo
de Milán. Este monumento que suele aparecer en los libros
de texto como ejemplo del estilo gótico en Italia es, en
realidad, una excelente muestra de un proceso de diseño
largo complejo en el que intervinieron varios arquitectos y
corrientes estilísticas. Es sorprendente como, a través de
siglos de intervenciones, se logró una unidad formal a partir
de elementos disímbolos estilísticamente, como son los
pináculos góticos y los frontones clásicos.

Durante siglos esto fue la manera de ver la ciudad y cada
época añadía edificios a la ciudad en el estilo en boga. La
inquietud central tenía que ver con la composición y las
relaciones que se establecían entre lo nuevo y lo viejo se
basaba en aspectos visuales. Por lo general se considera
que esta manera de trabajar y de añadir nuevos edificios a
la ciudad siguió hasta principios del siglo XX, cuando nuevas
concepciones sobre la relación entre pasado y presente
en arquitectura forjaron una cierta ruptura. El nacimiento
de una arquitectura moderna que pretendía desligarse del
pasado tuvo fuertes implicaciones para las actuaciones en
contextos históricos en todas las escalas.
El ejemplo comúnmente citado para ilustrar la actitud de
los arquitectos modernos hacia la ciudad histórica es el
Plan Voisin de Le Corbusier de 1925 que contemplaba la
destrucción de una gran sección de la fábrica histórica de
París. Esta sería reemplazada por estructuras modernas,
tanto urbanas como arquitectónicas.II. Este ejemplo se usa
para argumentar la existencia de una postura tajante de
la modernidad en relación con el tejido urbano histórico.
Aunque hay escritos que manifiestan tal postura, también
hay muchas muestras de ambivalencia al respecto cuando se
trataba de insertar nueva obra en contextos históricos. Por
citar algunos ejemplos, el caso del edificio proyectado por
Adolf Loos –autor de Ornamento y delito y generalmente
considerado radicalmente antagónico a la tradición- en
Michaelerplatz en Viena (Heynen 1999, 47-49). Esta obra,
como lo demuestra Heynen, retomó las proporciones de
edificios históricos ubicados en la misma plaza, mostrando
la disposición de Loos de hacer concesiones en su
posicionamiento teórico.

Figura I. Palladio. Pasillo entre el edificio original y la envoltura nueva.
La Basilica. Vicenza.1549. Fotografía: C. Ettinger

En estos ejemplos –y hay muchos más—destaca la actitud
de los diseñadores hacia el pasado arquitectónico. Lo
construido con antelación estaba allí para trabajar con él
y sobre él; la ciudad se concebía como una continuidad y
en el presente se podía actuar sobre ella. La finalidad de
las intervenciones era la creación de la belleza, que en el

II. Proyectos que seguían estas ideas se presentaron también para muchas ciudades de
América Latina –algunos implementados y otros no.
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Otro ejemplo interesante lo constituyó la ampliación de
los Juzgados de Gotemburgo en Suecia a cargo de Gunnar
Asplund que se realizó entre 1913 y 1937, un periodo en que el
mismo arquitecto transitaba hacia el funcionalismo. (Fig. II.)
Este proyecto, no obstante su fachada moderna, establece
un vínculo con el edificio al que se encuentra adosado. Estos
ejemplos son solo unos pocos de muestras de la complejidad
presente detrás de un discurso aparentemente monolítico
de la modernidad.

Figura III. Oscar Niemeyer, Grande Hotel, Ouro Preto.1944.
Fotografía: cortesía Louise Noelle

Figura II. Gaspar Asplund, Ampliación de Juzgados.
Gotemburgo. 1913-1937 Fotografía: C. Ettinger

Para citar un par de ejemplos de América Latina, mencionaría el Grande Hotel de Oscar Niemeyer, arquitecto conocidopor sus diseños de vanguardia. Cuando trabajó en el poblado minero de Ouro Preto optó por formas que, sin negar su
momento histórico, se integraban a la arquitectura tradicional de muros encalados y teja de barro. (Fig. III).

Figura IV. Mario Pani, Hotel Alamenda. 1937-1944.
Fotografía: C. Ettinger

El arquitecto mexicano Mario Pani enfrentó una dificultad
de diseño similar cuando de joven tuvo la oportunidad
de diseñar un hotel en el centro de la ciudad colonial de
Morelia. El edificio que resultó –el Hotel Alameda (1937)
hizo varias concesiones al lugar en altura, cromática y
material con tal de no romper con el entorno histórico
(Ettinger 2010, 35). (Fig. IV) Refiriéndonos a un ejemplo más
reciente, en el momento en que la modernidad se agotaba,
el Banco de Londres de Clorindo Testa y SEPRA (19591966) de Buenos Aires presenta una manera interesante de
dialogar con la fábrica que lo rodea. No obstante sus formas
y escala brutalistas, desde la distancia no sobresale, sino
que se integra al paramento de la calle. Sirvan estos pocos
ejemplos para apoyar el argumento de la ambivalencia en
las actuaciones modernas y el hecho de que, a pesar del
sentido de los manifiestos, a la hora de actuar, muchas de
las intervenciones mostraron gran sensibilidad hacia su
desplazamiento. (Fig. V.)

Figura V. SEPRA y Clorindo Testa. El Banco de Londres.
Buenos Aires. 1966. Fotografía: C. Ettinger
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III. El viraje posmoderno
Esta estrategia de partir de la construcción contigua y
sintetizar o bien distorsionar sus elementos y proporciones
se empleó en numerosos lugares y fue bien aceptado. Así el
edificio se ostenta como contemporáneo en sus materiales
y en la limpieza del diseño, pero reconocible como parte de
la fábrica histórica gracias a las proporciones empleadas, las
cromática y el respecto por las alturas. A manera de ejemplos
en México se puede mencionar el Centro Cultural Olimpo de
Mérida (Augusto Quijano, Jorge Carlos Soreda y Roberto
Ancona, 1999) y el edificio de BANAMEX en la Ciudad de
México (Abraham Zabludovsky y Teodoro González de
León 1988) (Noelle 2012). Aparecieron esfuerzo similares en
diversos lugares en América Latina.

Las nuevas concepciones sobre el tiempo y el reconocimiento
de la continuidad entre pasado, presente y futuro que
aparecieron con el pensamiento posmoderno tuvieron
vastas consecuencias para la arquitectura. Nuevas actitudes
hacia la ciudad y su fábrica tradicional (Rowe 1984) (Jacobs
1961) y hacia la arquitectura del pasado (Venturi 1966) (Rossi
1966) engendraron a su vez corrientes novedosas que por
su retorno a la ornamentación, su atención a los contextos
y su gusto por la alusión permitieron una relación distinta
con la ciudad histórica. En los años 70, 80 y 90 se erigieron
numerosos edificios en contextos históricos que trabajaron
de distintas formas en intervenciones que promovían
un vínculo entre lo nuevo y lo existente. Dos corrientes
posmodernas destacan en este sentido: el neo-historicismo
postulado a partir del trabajo de Venturi, Stern, Moore y
otros y el neo-racionalismo italiano, forjado en torno a Aldo
Rossi.
El primer grupo trabajaba la relación entre lo nuevo y lo
existente a través del uso de elementos historicistas y de la
ornamentación que se consideraba facilitaba la lectura del
diseño por parte del público además de otorgar escala. A
este momento corresponden varias concreciones de estas
ideas en contextos patrimoniales. A manera de ejemplo
citamos la extensión que hizo Robert Venturi de la Galería
Nacional en Londres (1991) en que retoma el lenguaje
clásico de la parte histórica del edificio y, a través de una
modificación en el ritmo de los elementos, logra un diseño
tenso, que a pesar de no marcar un contraste tajante con su
entorno, permite distinguir la actuación del edificio original.
(Fig. VI) Esta manera de trabajar, con base en la analogía
se volvió común en las últimas décadas del siglo XX y, cabe
señalar, no solo en contextos históricos.

Otra manera de enfrentar el diseño en contextos históricos
se derivó del trabajo del grupo de La Tendenza y las
exploraciones de la noción de tipo. Desde luego que la
intención de Rossi, y del grupo que se formó en torno a él
en el Politécnico de Milán, no versaba específicamente
sobre la cuestión de la inserción, sino en general en una
búsqueda de racionalizar el proceso de diseño a partir de
un retorno a las formas “intemporales”, a las esencias que
se consideraba subyacían en toda forma arquitectónica.
Los lenguajes engendrados en esta línea de trabajo tenían,
en la abstracción de la forma, poderosas ligas visuales con
la arquitectura histórica. Si bien, a inicios de su carrera, la
obra de Rossi presenta cierta pureza formal, para los años
90 había entrado en sus diseños aspectos más pintorescos y
personales. Este carácter lo atestigua el conjunto residencial
y comercial Quartier Schützenstrasse de Berlín (1997). Este
conjunto está compuesto por varios grandes edificios que
alojan departamentos con comercios y oficinas en planta
baja.

Figura VI. Venturi Scott-Brown Associates. Ala Sainsbury de
la National Gallery. London. 1991. Fotografía: C. Ettinger

Figura VII. Aldo Rossi. Quartier Schützenstrasse
Berlín, 1997. Fotografía: C. Ettinger
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El trabajo tipológico no solo es de fachada sino que el partido
recupera el patio central como espaciocomún y permite
entablar importantes relaciones con el contexto histórico.
(Fig. VII) Otro arquitecto interesado en la noción de tipo,
Giorgio Grassi, trabajó de manera similar en la depuración
de formas históricas; el Teatro Romano de Sagunto (1985)
muestra la aplicación de sus ideas a un contexto patrimonial.

dibujado una línea entre los defensores de la arquitectura
histórica y los diseñadores contemporáneos; a todas luces
es una frontera imaginaria.
Varias estrategias de integración fueron bosquejados por
el mexicano José Antonio Terán Bonilla (Terán Bonilla 1996)
quien, siguiendo a Brolin, clasifica a la arquitectura de
inserción en cuatro grupos según la estrategia utilizada por
el diseñador: imitación, mimetismo, analogía y contraste.
Deja patente su postura, al advertir que “la arquitectura
de integración en estructuras urbanas es la operación que
consiste en completar las partes faltantes del tejido urbano
con nueva arquitectura con el propósito de darle unidad y
armonía al conjunto histórico, sin provocar una ruptura”
(Terán Bonilla 1996, 9).

Estas dos corrientes sin duda se vinculan con la desaparición
de muchas prohibiciones modernas. La posibilidad de uso de
elementos decorativos y de alusiones históricas engendró
diseños con referencias al pasado independientemente de
que estuvieran o no en contextos patrimoniales. En este
sentido, no era una estrategia desarrollada en el ámbito de
la conservación, sino una feliz coincidencia que permitió
obras de integración a partir del diseño contemporáneo.

IV. Propuestas recientes

Varias publicaciones dan fe del pensamiento que dio origen
a las manifestaciones finiseculares en relación con contextos
históricos. Uno de los primeros textos en esta línea fue el
libro de Brent Brolin, (Architecture in Context. Fitting New
Buildings with the Old 1980) que abogó por el regreso del
ornamento en la arquitectura como una manera de integrar
lo nuevo y lo viejo. Brolin, como muchos otros, lamentó las
actuaciones modernas que, desde su perspectiva, habían
fragmentado los tejidos históricos. En otro texto más
general, defendió la recuperación de elementos decorativos
y de escala en la arquitectura en general, mostrando que
se trataba de una postura posmoderna ligada a los nuevos
historicismos defendidos por Stern, Venturi, y Porphyrios
(Papadakis 1988) entre otros. Jonathan Richards, otro
defensor de este enfoque, rescata la importancia de la
fachada en la arquitectura de integración, por ser esta
la cara pública del edificio (Richards 1994) y aunque hay
excepciones, mucho del trabajo de las últimas décadas
del siglo XX –particularmente en contextos históricos—
se interesaron más en las relaciones de composición en
fachada que en aspectos espaciales. También se publicaron
antologías sobre el tema como el de Warren, Worthington y
Taylor que abordaron el tema desde distintas perspectivas
–la teórica, los ejemplos, los lineamientos (Warren,
Worthington and Taylor 1998).

La pérdida de la arquitectura del pasado ha generado
huecos dando lugar a que la inserción de nuevas estructuras
en edificios históricos o bien en vacíos urbanos sea un
ejercicio cada vez más común. Esta producción se aleja de
las corrientes finiseculares descritas y presenta diversos
abordajes. La primera década y media del siglo XXI está
repleta de ejemplos de buen diseño contemporáneo a partir
de edificios o fragmentos existentes, de los cuales presentaré
unos cuantos ejemplos. Se atisba al observar estos, un
distanciamiento entre las pautas que proporcionan quienes
abogan por la conservación del patrimonio y las propuestas
emanadas del ámbito del diseño contemporáneo.
Para comprender este alejamiento, hace falta señalar
la importancia de los antecedentes que se encuentran
cartas o declaratorias nacionales e internacionales
Manejo patrimonial y textos académicos. La referencia
a arquitectura contemporánea y la necesidad de que
nuevos edificios lleven el sello auténtico de su momento de
construcción fue constante a lo largo del siglo XX. Aparecen
referencias al tema en los diferentes instrumentos
incluyendo la Carta de Atenas (1931), la Carta de Venecia
(1964), las Recomendaciones de Nairobi (1976) y la Carta de
Washington (1987).
A principios del siglo XXI, con la aparición de obras icónicas
de grandes arquitectos en centros históricos en todo el
mundo, reapareció la inquietud por orientar la arquitectura
de integración a conjuntos patrimoniales o tradicionales
(Macdonald n.d.). Es de recordarse inserciones polémicas
y muy visibles como la pirámide de vidrio de I. M. Pei en el
museo de Le Louvre en París (1989), el elevador externo
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía en Madrid
(1992) y la nueva cubierta de la gran sala del British Museum
de Norman Foster (2000). La temática se atendió en una

Destaca, por la difusión que tuvo, el texto que escribió
el Príncipe de Gales (A Vision of Britain. A Personal View
of Architecture 1989) que atiende como un asunto de
inquietud personal la cuestión de las actuaciones en los
entornos tradicionales. Organizó sus recomendaciones en
una serie de diez puntos que orientarían la actuación de los
arquitectos. Al igual que algunos otros autores, su discurso
se enmarcó en un rechazo de la arquitectura moderna, y lo
enemistó con el gremio. Este episodio, y otros, parece haber
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reunión en Viena en 2005 y como resultado se publicó un
documento con recomendaciones muy generales para el
diseño en centros históricos (Memorándum de Viena sobre
el Patrimonio Mundial y la Arquitectura Contemporánea.
Gestión del Paisaje Histórico Urbano 2005). De 2004
a 2011 desde el ICOMOS se trabajó en lineamientos
específicos sobre centros históricos que contienen una
sección referente a la nueva arquitectura en contextos
patrimoniales. Este documento, los Principios de la Valeta
(icomos.org 2011) fue adoptado por la 17 Asamblea General
de ICOMOS en noviembre de 2011. Además de estos
documentos con principios o lineamientos generales, en
varios lugares se han generado manuales o textos dirigidos
a profesionistas para guiar sus intervenciones. Gran Bretaña
en particular ha trabajado en el tema en relación no solo con
centros históricos sino también con poblados tradicionales
(Lardinois, et al. 2015) (Golding 2001).

particular su acercamiento a las artes, señalado por diversos
autores (Pelkonen and Laaksonen 2007) (Schulz-Dornburg
2000). Este acercamiento ha permitido un trabajo conceptual
en torno a la relación con la pre-existencia con atención al
fragmento y al borde o la unión. También, la proximidad
al arte que ha permitido reconocer que la finalidad de una
obra de arquitectura trasciende el plano funcional o técnico
y responde a la necesidad de provocar o invitar a sentir o a
reflexionar; el “pasar desapercibido” como proponen pautas
emanadas de la conservación no figura. No es el lugar para
juzgar el éxito de estas intervenciones –muchas de ellas
polémicas—pero se observa el reconocimiento del gremio,
de críticos de la arquitectura y del público en muchas de
las nuevas concreciones de esta relación entre presente y
pasado. III.
Los diseños con fábrica histórica se han alejado de fórmulas, para atender conceptos. Como lo expresaron Jacques
Herzog y Pierre de Meuron, “…podemos diseñar [con] las
imágenes que se nos acercan de una manera rápida y fuerte
para convertirlas en unos espacios arquitectónicos simbólicos, espacios arquitectónicos que ya no vienen de la tradición sino de un mundo de conceptos, un mundo virtual” (Bollack 2013, 18). Esto desde luego se ilustra en obras de estos
mismos arquitectos –como su intervención en la planta de
luz Bankside para convertirla en el Tate Modern (2000) pero
también en numerosas propuestas de las últimas décadas.
(Fig. VIII.) En estas obras lo que se observa es un trabajo de
articulación entre lo nuevo y lo pre-existente, pero un trabajo más conceptual. La relación se expresa en ocasiones a través de la neutralidad, en otras a través de distintas maneras
de reconocer los bordes. Puede aparecer la referencia a la
historia, pero de una manera más abstracta que en el trabajo finisecular y con una finalidad distinta que tiene

También en respuesta a la importancia del tema, se han
realizado diversas publicaciones que, más que analizar,
describen o clasifican las intervenciones recientes en
conjuntos o edificios históricos. En muchas ocasiones se
publican obras que describen a detalle intervenciones de
gran envergadura en edificios icónicos (por ejemplo, le
intervención de Foster en el British Museum o de David
Chipperfield en el Neues Museum de Berlín). Igualmente, hay
obras con la pretensión de difundir a través de la fotografía
las tendencias actuales en el diseño con pre-existencias. Una
obra de este índole pero con una propuesta de clasificación
y un marco teórico conceptual es la de Bollack (2013) que
propone clasificar a las intervenciones en relación con la
fábrica histórica como: inserciones, parásitos, envolturas,
yuxtaposiciones y tejidos. Este ordenamiento, que pudiera
parecer meramente formal, reconoce la manera en que los
diseñadores interactúan o dialogan con lo pre-existente.
Cabe hacer notar que la intención de esta publicación, más
que dar lineamientos, es mostrar la diversidad de respuestas
de diseñadores al destacar trabajos recientes de gran
calidad en el diseño (Bollack 2013, 10). Sirve de argumento
a favor de entender como el buen diseño puede enriquecer
contextos históricos.
En los últimos 15 años se ha visto muchas propuestas
nuevas en el reciclaje de estructuras o fragmentos urbanos
o en obra nueva en contextos patrimoniales; a manera de
tendencia, se puede señalar que han ido desapareciendo las
referencias directas a la historia o a la composición de las
fachadas circundantes –el llamado mimetismo o analogía;
también, muchas obras, a pesar de no infringir normas o
pautas, no hacen tema central de su propuesta el asunto
de la “integración” o la “armonía”. Esto responde a cambios
de paradigma en la misma disciplina de la arquitectura, en

Figura VIII. Herzog y de Meuron, Tate Modern.
Londres. 2000. Fotografía: C. Ettinger
III. El tema de la evaluación de valor va más allá de los límites de este texto. Para
reflexiones al respecto ver Saunders 2007.
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que ver con las emociones que puede producir la obra en sus
usuarios. Es decir, se reconoce que la intervención en fábricas históricas es una operación que no se rige por criterios
de conservación, sino por las inquietudes propias del campo
del diseño arquitectónico.

urbanas históricas 2011). Aquí observamos con claridad dos
abordajes encontrados –uno que busca la poca visibilidad
de las nuevas actuaciones y otro que pretende aportar a la
ciudad desde el diseño contemporáneo.
Una postura de mayor neutralidad se manifiesta en el
trabajo de Steven Holl en el Pratt Institute en Brooklyn. El
arquitecto estuvo encargado de restituir una parte de un
conjunto de edificios del siglo XIX que había sido destruido
en un incendio; la inserción tenía que conjugar edificios
con diferentes niveles de piso para albergar talleres para la
enseñanza de la arquitectura así como otras instalaciones de
la escuela. Fabricó la unión de estos dos edificios de ladrillo
rojo con una estética limpia que utilizó el vidrio acanalado
como un material neutral. Este se enmarcó con tiras rojas
que dialogan con la fábrica original del edificio.
La relación de borde se puede articular mediante la ausencia
o bien a través del énfasis en la unión de las partes. Aparicio
y Fernández en el edificio los Nuevos Ministerios en Madrid
realizaron en 2004 lo que parece una intervención quirúrgica. En este proyecto un cajón de concreto se suspende,
evitando en todo momento tocar los muros del edificio de
1936 (Otero-Pailos 2004, iii). Queda un hueco entre lo nuevo y lo viejo que comunica el carácter intocable del edificio
original. Otra intervención que marca una distancia entre el
edificio original y el envolvente es el Mercado de Santa Catarina de Enric Miralles y Benedetta Tagliabue (2005). La gran
cubierta con mosaicos de colores, (que aluden a la tradición
catalana de trabajo con este material) se erige en forma
independiente a los muros que quedaban de la estructura
de mercado del siglo XIX. (Fig. X.) En un ejemplo, al revés,
donde lo nuevo aparece adentro de la estructura histórica, Enrique Norten colocó una estructura nueva dentro de
un pabellón de fierro vaciado en el Museo del Chopo de la
UNAM en la Ciudad de México. Esta intervención sigue un
criterio similar de tocar en lo mínimo el edificio existente; a
pesar de esto modificó radicalmente el carácter del espacio
interior. (Fig. XI.)

Figura IX. Daniel Libeskind, Museo Judío.
Berlín. 2001. Fotografía: C. Ettinger

Un ejemplo de esto se encuentra en varias obras de Daniel
Libeskind. La ampliación del Museo Judío en Berlín –
generalmente fotografiada sin su contexto—establece una
relación interesante con el edificio barroco pre-existente
que había albergado el Museo de Berlín. El edificio antiguo
sirve de acceso al museo y contiene servicios generales; a
la nueva estructura se accede en un nivel inferior al piso,
lo que permite que a la vista exterior las estructuras no se
toquen, aunque en el patio interior (cafetería del museo) la
inserción de una cubierta de vidrio funge como delatador de
la relación entre las dos partes. (Fig. XI.) Difícilmente se pone
en entredicho el valor de este edificio que ha conmovido
a millones de visitantes estimulando la reflexión sobre la
historia de la cultura judía. Hay que reconocer desde luego
que no se trata de una inserción en un conjunto, sino de un
trabajo de diseño que establece un diálogo con un edificio
histórico. Libeskind, no sigue fórmulas, y, en Dresden tomó
un camino distinto en el Museo de Historia Militar (2011)
donde se insertó un elemento contrastante al edificio
histórico con la intención de referir la historia de la misma
ciudad en relación con la destrucción por bombardeo; el
elemento nuevo se cuelga de la fachada como si partiera la
fachada. El trabajo de Libeskind descansa en el manejo del
contraste, contraviniendo los Principios de La Valeta que en
su inciso 2b dicen textualmente “toda nueva arquitectura
deberá evitar los efectos negativos de contrastes drásticos
o excesivos, las fragmentaciones y las interrupciones en la
continuidad del entramado urbano (Principios de La Valeta
para salvaguardia y gestión de las poblaciones y áreas

Figura X. Enrique Norten, Inserción en el Museo del Chopo,
Ciudad de México. 2010. Fotografía: C. Ettinger
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el arte moderno. El ver fragmentos, superficies que no
son uniformemente adornadas, los detalles de retocado
y la naturaleza caprichosa de las capas de decoración, la
calidad de ‘arte povera’ de superficies enyesadas, etc. tiene
una dimensión estética. Hoy en día esto puede percibirse
y apreciarse como una cualidad por sí misma y es, para
mucha gente, preferible a una superficie prístina, lisa y sin
defectos.” (Staatliche Museen zu Berlin, Bundesamt für
Bauwesen und Raumordnung & Landesdenkmalamt.
Berlin 2009, 152). En el trabajo de los muros, sobre todo
los exteriores, y acorde con los criterios internacionales,
se buscó la conservación de las piezas originales que aún
estaban en condiciones adecuadas, y en un ejercicio similar
-pero menos notorio- al de Frauenkirche en Dresdén (2005),
se crearon algunas fachadas moteadas con piedras antiguas
y nuevas.

Figura XI. Enric Miralles y Benedetta Tagliabue, Mercado de Santa Catarina,
Barcelona. 2005.Fotografía: C. Ettinger.

Otras obras, al contrario, enfatizan el carácter de la unión
entre lo nuevo y lo viejo, análogo tal vez con lo que se observa en el diseño de modas que utiliza cierres anchos, llamando la atención a los bordes. Tal es el caso del museo de los
molinos en Minneapolis, donde la nueva estructura penetra
la vieja en múltiples sitios, haciendo un juego de gran dinamismo (Fig. XII). Además, el fragmento de la fachada original queda como un elocuente testimonio del pasado, como
pieza arqueológica que recuerda un tiempo desaparecido.
Se podría haber optado por una restitución del muro (como
se hizo en el siguiente ejemplo) pero habría perdido su poder de evocación de un pasado perdido.
El trabajo de David Chipperfield en el Neues Museum
de Berlín ilustra la diferencia entre los criterios que se
promueven en el campo de la conservación patrimonial y
las prácticas de diseñadores. IV. Se trata del rescate de un
edificio que había sido bombardeado en la segunda guerra
mundial para albergar un museo con todas las instalaciones
y criterios contemporáneos, es muy notoria la intervención
con contraste en el vestíbulo principal del inmueble donde
los fragmentos contrastan con la fábrica nueva. Pero, una
actuación menos notoria, tuvo que ver con el trabajo sobre
los muros que tenían numerosas capas de pintura que
se había deteriorado a lo largo de décadas presentó un
problema de selección. Mientras que un criterio ortodoxo
hubiera buscado la capa más representativa para su
restauración, Chipperfield, mediante el uso desimulaciones
en computadora analizó cada sección de muro y tomó la
decisión del manejo de las capas a partir de lo que se quería
lograr en su apariencia final (Fig. XIII.).

Figura XII. Meyer, Scherer y Rockcastle, Mill City Museum,
Minneapolis. 2003. Fotografía: C. Ettinger

Rescató la belleza precisamente de las marcas del
tiempo, pero con criterios estéticos (Staatliche Museen
zu Berlin, Bundesamt für Bauwesen und Raumordnung &
Landesdenkmalamt Berlin 2009). En defensa del criterio,
se aseveró que “nuestros patrones de recepción estética
han cambiado significativamente en las pasadas dos
décadas …a través de nuevas experiencias visuales con

Figura XIII. David Chipperfield, Neues Museum,
Berlin. 2009. Fotografía: C. Ettinger
IV. Cabe señalar que desde luego se siguieron las normas correspondientes a la
conservación de la fábrica histórica que forma parte del conjunto de la Isla de los Museos
que está en la Lista de Patrimonio Cultural de la Humanidad. Lo que es de destacarse es
el criterio estético que se aplicó en algunas de las decisiones.
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V. Reflexiones finales
Desde las instituciones encargadas de la salvaguarda del
patrimonio y en particular de los centros históricos existe
una legítima preocupación por las estructuras que irán
complementando la arquitectura histórica. El tema aparece
en varias de las cartas internacionales. La Carta de Valeta,
considera en su inciso 2b que “la introducción de elementos
de arquitectura contemporánea debe respetar los valores
del sitio y sus inmediaciones. Esto contribuye a enriquecer
la ciudad manteniendo viva la continuidad de su historia estética.” (Principios de La Valeta para salvaguardia y gestión
de las poblaciones y áreas urbanas históricas 2011, 26). Es
decir, reconoce que la arquitectura contemporánea puede
aportar a un conjunto, pero sigue haciendo un llamado de
supeditarla a la historia en aras de la continuidad. Sin duda,
este tipo de documento responde puntualmente a inserciones polémicas, o simplemente mal logradas en sus diseños.

diseño arquitectónico no de conservación.
Desde las instituciones encargadas de la salvaguarda del
patrimonio y en particular de los centros históricos existe
una legítima preocupación por las estructuras que irán
complementando la arquitectura histórica. El tema aparece
en varias de las cartas internacionales. La Carta de Valeta,
considera en su inciso 2b que “la introducción de elementos
de arquitectura contemporánea debe respetar los valores.

El documento, como otros generados desde el campo de
la conservación patrimonial, propone en su inciso 4c, como
meta la armonía: “La arquitectura contemporánea debe
expresarse a través de proyectos que respeten la escala de
los sitios en los que se implantan y que guarden relación
con las realidades arquitectónicas preexistentes y con el
modelo de desarrollo de su contexto.” El texto retoma la
Recomendación de Nairobi: “… un análisis del contexto
urbano debería preceder a toda nueva construcción, no sólo
para definir el carácter general del conjunto, sino también
para analizar sus dominantes: armonía de las alturas,
colores, materiales y formas, constantes de ordenación
de las fachadas y los tejados, relaciones de los volúmenes
construidos y de los espacios, así como sus proporciones
medias y la implantación de los edificios. Se debería prestar
especial atención a la dimensión de las parcelas, por cuanto
toda modificación de ellas podría tener un efecto de masa
perjudicial para la disposición del conjunto” (Principios de
La Valeta para salvaguardia y gestión de las poblaciones y
áreas urbanas históricas 2011, 37).

Figura XIV. Plaza Tapatía. Guadalajara.
Ca 1980. Fotografía: C. Ettinger

del sitio y sus inmediaciones. Esto contribuye a enriquecer
la ciudad manteniendo viva la continuidad de su historia
estética.” (Principios de La Valeta para salvaguardia y
gestión de las poblaciones y áreas urbanas históricas 2011,
26). Es decir, reconoce que la arquitectura contemporánea
puede aportar a un conjunto, pero sigue haciendo un
llamado de supeditarla a la historia en aras de la continuidad.
Sin duda, este tipo de documento responde puntualmente
a inserciones polémicas, o simplemente mal logradas en su
diseños. áreas urbanas históricas 2011, 37).

Sin polemizar en torno al tema, habría que reconocer que
la propuesta que estos documentos y los reglamentos y
normas locales que se derivan de sus principios, no resuelven
el problema. Abundan ejemplos que aparentemente
siguen los principios –respetando proporciones, alturas,
cromática—pero con malos resultados. Al final, hay que
reconocer, que se depende de la capacidad del diseñador,
por no decir talento, y de su intuición en la interpretación
de los valores del sitio o de los fragmentos con los cuales
trabaja. Es decir, el problema de la inserción de nueva
arquitectura en contexto patrimoniales, es un problema de

Bastará un ejemplo malo para ilustrar esto. En los años 80
se demolieron varias manzanas de edificios históricos para
realizar un gran espacio urbano que ligaría la Catedral con
el Hospicio Cabañas (Patrimonio de la Humanidad). Con la
finalidad de lograr una integración con la fábrica histórica
y siguiendo estrategias de mimetismo y analogía en boga
en esas décadas, se crearon edificios que pretendían
la re-creación de un ambiente tradicional. (Fig. XIV.) El
fracaso de este espacio, evidenciado en el número de
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edificios desocupados y el pobre estado de conservación
de los restante, muestra que no basta con seguir normas
de alturas, cromática y proporciones, sino que hay algo
más que hace de una intervención un éxito. Hay que
reconocer la necesidad de que cumplan con el cometido
de la arquitectura de estimularnos, hacernos pensar, crear
emociones y proveernos de placer.
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RESUMEN

ABSTRACT

Las ciudades patrimoniales como cualquier ente urbano habitado
se encuentran vivos y en constante transformación, están sujetos
a la necesidad de integrar nuevas estructuras arquitectónicas para
cumplir las demandas contemporáneas de estos sitios. Esto se lleva
a cabo generalmente a partir de la utilización y aprovechamiento
de vacíos urbanos o en su defecto a partir de sustituciones
arquitectónicas que obligan una integración al contexto.

Heritage cities like any inhabited urban entity are alive
and in constant transformation, are subject to the need
to integrate new architectural structures to meet the
contemporary demands of these sites. This is usually carried
out from the use and use of urban voids or, failing that,
from architectural substitutions that require an integration
to the context.

El proceso de integración de nuevas estructuras dentro contextos
patrimoniales ha sido planteado generalmente a partir de la
lectura e interpretación de los diversos lineamientos legales,
y de la identificación como referentes de casos reconocidos.
Esto representa en términos de integración arquitectónica las
dinámicas más empleadas por el gremio de arquitectos, las cuales
comúnmente, se ven limitadas por las decisiones de las autoridades
responsables en la materia. Este tipo de ejercicio de análisis,
entendimiento e interpretación de los contextos, por lo general
han establecido procesos estandarizados que se han alejado de la
posibilidad de aportar soluciones creativas. Esta dinámica es la que
ha moldeado la imagen de las ciudades históricas en la actualidad.

The process of integrating new structures into patrimonial
contexts has generally been based on reading and
interpreting the various legal guidelines and identifying them
as referents of recognized cases. This represents in terms
of architectural integration the dynamics most used by the
architects’ guild, which are usually limited by the decisions
of the authorities responsible in the matter. This type of
exercise of analysis, understanding and interpretation of
contexts, usually have established standardized processes
that have moved away from the possibility of providing
creative solutions. This dynamic is what shaped the image
of historic cities today.

La definición de criterios implica ir más allá de la definición
de un marco conceptual. Consideran a su vez la revisión de
la normativa, la definición de procesos de análisis, así como
diversos planteamientos teórico-metodológicos para apoyar
el proceso de integración. Todo esto se presenta a partir de un
ejercicio de discernimiento técnico que posibilita el desarrollo
de una metodología específica para cada caso concreto,
favoreciendo la adecuada toma de decisiones.

The definition of criteria implies going beyond the definition
of a conceptual framework. They also consider the revision
of the regulations, the definition of analysis processes, as
well as various theoretical-methodological approaches
to support the integration process. All this is based on
an exercise of technical discernment that enables the
development of a specific methodology for each specific
case, favoring the proper decision-making.

Figura I. Remates visuales, centro histórico de San Miguel de Allende,
Guanajuato, México
foto: Pablo Vázquez Piombo
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Nos queda claro que el entrelazar aspectos metodológicos
de análisis resultará en la conformación de un mejor
juicio de valor para el arquitecto, haciendo falta fortalecer
criterios para el discernimiento entre los diversos actores
involucrados, la sociedad civil organizada, que nos ayude
al planteamiento de alternativas que apoye en la toma de
decisiones para fortalecer el proceso creativo, en beneficio
de la construcción de soluciones para la integración de
arquitectura contemporánea.

I. ¿Que consideramos por integración de
arquitectura en contextos patrimoniales?
La noción de integrar arquitectura en contextos
patrimoniales surge a partir de la necesidad de aprovechar los
vacíos urbanos por medio de integraciones arquitectónicas.
Esto actualmente ha cobrado cada vez más importancia
por la complejidad que significa esta práctica, debido en
gran medida, a las múltiples posibilidades y alternativas
que se pueden generar en un contexto patrimonial, lo que
se puede observar en los diversos casos en México que han
ocasionado, en gran medida, la pérdida de unidad en el
paisaje urbano patrimonial de muchas ciudades.

La definición de criterios implica ir más allá de la elaboración
de un marco conceptual. Considera a su vez la necesidad de
revisar la normativa, el análisis de procesos de gestión, así
como diversos planteamientos teóricos metodológicos para
apoyar el proceso de integración. Todo esto se presenta a
partir de un ejercicio de discernimiento técnico que posibilita
el desarrollo de una metodología específica para cada caso
concreto sobre el paisaje urbano histórico y su contexto
circundante, favoreciendo la adecuada toma de decisiones
a su interior.

Esta labor de integrar arquitectura en un contexto,
idealmente debería estar ligada al compromiso del
arquitecto en indagar y conocer más sobre el sitio y sobre
diversos factores metodológicos que le ayuden a tomar
mejores alternativas para intervenirlo, entre las cuales
destacan el interés relacionado para conocer sobre el
pasado, entender el presente y analizar formalmente sobre
los diversos modelos arquitectónicos que han permeado
dentro del contexto a intervenir, para de allí proponer
soluciones creativas que tengan una mejor posibilidad de
integrarse al contexto.

II. Esquema de regulación en los contextos
patrimoniales.
En México existen tres niveles de gobierno, constituidos por
el gobierno Federal, quien es el encargado de mantener y
controlar la unidad nacional, a quien recae la regulación de
todos los estados y a través del cual se ejerce la soberanía
nacional. El gobierno Estatal es la primera división de la
federación y el segundo nivel de gobierno, teniendo una
delimitación territorial con autonomía política, capaz de
hacer su marco normativo con el fin de mantener el orden
social, político, económico y ambiental, acatando el marco
legal de ámbito nacional. El gobierno Municipal delimitado
territorialmente dentro del estado y al cual rinde cuentas,
tiene la responsabilidad de administrar e invertir recursos en
obras que sean en beneficio social de la localidad y cumplir
con los servicios básicos de la comunidad que atiende.
También tiene el derecho de elaborar leyes para cumplir con
sus encomiendas y necesidades.

La integración arquitectónica representa, dentro de la
conservación del paisaje urbano patrimonial, una práctica
fundamental por parte de los arquitectos, quienes
continuamente ven limitada su capacidad creativa por
diversas circunstancias, especialmente aquellas relacionadas
con la especulación social e inmobiliaria y la aplicación
desigual de la normatividad por parte de las autoridades
responsables en la materia. Estos escenarios se han ido
estandarizando, provocando que para los arquitectos sea
cada vez más difícil la aportación de soluciones creativas
acertadas, remodelando gran parte del paisaje dentro de
las ciudades históricas en la actualidad en agravio de sus
entornos previamente consolidados.
Esta situación, indudablemente alejan a los profesionistas
del ejercicio analítico que pudiera conducir a un adecuado
entendimiento e interpretación del contexto, acotando
el discernimiento técnico, provocando la creación de
elementos arquitectónicos que poco logran dialogar con
su contexto y por ende la producción de arquitectura
no armónica. El peso que tienen los diversos intereses o
conveniencias sobre el territorio ha influido en que la toma
de decisiones sea heterogénea, por lo que es el interés en
este artículo plantear criterios generales para contribuir a
una adecuada reconfiguración del marco legal y normativo
para estas zonas.

Es importante definir lo anterior porque a partir del artículo
115 constitucional I. , los municipios en los términos de las
leyes federales y estatales relativas, están facultados entre
otros para:
• Formular, aprobar y administrar la zonificación y planes
de desarrollo urbano municipal.
I. CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS, Título Quinto
De los Estados de la Federación y de la Ciudad de México, Artículo 115. Legislación
Federal (Actualizada al 26 de mayo de 2016).
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• Autorizar, controlar y vigilar la utilización del suelo,
en el ámbito de su competencia, en sus jurisdicciones
territoriales.

territorio en busca de recursos obtenidos de la obra y los
nuevos contribuyentes dentro del territorio, que les otorgue
mayores recursos del fondo general de participaciones de la
federación, el cual responde en proporción directa al número
de habitantes que tenga cada entidad. Lo que provoca
una indiscriminada actuación en contra del patrimonio,
creando una presión a favor de la alteración particularmente
volumétrica dentro de las zonas patrimoniales, provocando
una redensificación desmedida contrario a una integración
mesurada acorde a las características tipológicas del
entorno.

•Intervenir en la regularización de la tenencia de la
tierra urbana.
•Otorgar licencias y permisos para construcciones.
Bajo estas facultades el municipio es el responsable de la planeación y administración de su territorio, otorgándole facultades y responsabilidades, las cuales son abundadas en la Ley
General de Asentamientos Humanos, que le dio esta responsabilidad emanada de la constitución, al entrar en vigor el 21 de
julio de 1993.

Por otro lado, el carácter derivado de las distintas formas
patrimoniales, de régimen de propiedad, existentes en
México, también explica la preeminencia del interés
público sobre el derecho de la propiedad privada, cuestión
que según lo establece el segundo párrafo del artículo 27
constitucional, que menciona a que; la Nación tiene en todo
tiempo el derecho de imponer a la propiedad privada las
modalidades que dicte el interés público.

La responsabilidad municipal sobre el control dentro de su
territorio viene acotada por la legislación federal y estatal,
la cual es representada por sus instituciones las cuales
trabajan en conjunto o de forma aislada de los municipios
en la toma de decisiones. Estas instituciones han trabajado
en la integración de especialistas en la materia, dejando a
los municipios, en su corto periodo de tres años de elección
popular la imposibilidad o dificultad de armar cuadros de
especialistas en los temas de territorio, por lo tanto sin
estrategias claras y concisas a largo plazo sobre el territorio,
han quedado totalmente rebasados en la toma de decisiones
y en un adecuado control sobre el patrimonio cultural.

“El uso de la propiedad privada por parte de los propietarios
puede ser limitado por diversas leyes de carácter
administrativo, como sería el caso, por ejemplo, de las leyes
sobre asentamientos humanos, las leyes sobre equilibrio
ecológico y protección del medio ambiente, y la ley sobre
monumentos históricos y zonas arqueológicas, entre otras.”
IV.
Por lo que el papel de las autoridades federales sobre la
dictaminación resulta de alta importancia en cuanto a la
conservación e integración de arquitectura contemporánea.

En conjunto, este problema ha generado burocracia,
confusión e ineficiencia entre los niveles de gobierno, lo que
conlleva a la dificultad de aplicar con claridad la normativa y
las competencias de cada instancia.

En cuanto al municipio, su papel en el control del uso del
suelo y la definición del nivel máximo de intervención IV
sobre los inmuebles patrimoniales resulta una herramienta
indispensable en la planeación del territorio y en especial en
los contextos patrimoniales, con el fin de brindar certeza al
propietario e inversionista, por lo tanto al arquitecto en lo
concerniente a su intervención, sin la presión de desarrollar
algo que contravenga su metodología y proceso creativo.
Además, mientras el Registro Público de la Propiedad no
considere el nivel máximo de intervención sobre un inmueble
o predio no habrá certeza para impulsar la inversión, por
lo que la integración es un presupuesto necesario para la
operación y el crecimiento de la economía de mercado
dentro de los contextos patrimoniales.

Sin un marco normativo claro que dibuje con precisión los
límites, deja borrosos los bordes dentro de los cuales la
autoridad puede actuar válidamente en relación con ellos,
siempre estará abierta la posibilidad de intervenciones
públicas arbitrarias. II.
Como hemos definido, el papel del gobierno municipal
es importante en cuanto al control de su territorio, por lo
que cualquier intervención dependiendo el régimen de
propiedad III. está facultado para otorgar licencias y permisos
para construcciones, sumando la presión para buscar
inversiones con el fin de incentivar la redensificación de su
II. SERNA de la Garza, José Ma., El Régimen constitucional de la propiedad en
México, Congreso Internacional de Derecho Comparado Asia-México, Instituto de
Investigaciones Jurídicas de la UNAM, 6 de octubre de 2005. P. 29.

IV. Op. Cit. P. 11
V. Nivel máximo de intervención, ha sido empleado para hacer una síntesis de los
diversos documentos normativos para tener en una fórmula de inventario, los criterios
para normar las acciones a desarrollar sobre la propiedad.

III. Régimen de propiedad en México define a la Propiedad privada, artículo 27 constitucional, en
virtud del cual se establece que la Nación tiene el derecho de transmitir a los particulares el dominio
de las tierras y aguas que son de su propiedad originaria, constituyendo así la propiedad privada.
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III. El espacio en riesgo, particularidades de las
ciudades patrimoniales en México
A México cuenta con una riqueza patrimonial importante,
entre ellos se cuenta con diversos sitios con importancia
histórica manifiesta en sus paisajes urbanos históricos. Un
ejemplo evidente son las 10 ciudades y sitios declarados
Patrimonio de la Humanidad en la categoría de ciudad
histórica VI., incluidos en diversas categorías de patrimonio
cultural y natural de valor universal excepcional. Los sitios
inscritos en la Lista Representativa de Patrimonio Mundial
de la UNESCO comprende las siguientes ciudades, zonas
y sitios: Centro Histórico de México y Xochimilco, Centro
Histórico de Oaxaca y Zona Arqueológica de Monte Albán,
Centro Histórico de Puebla, Villa Histórica de Guanajuato
y Minas Adyacentes, Centro Histórico de Morelia, Centro
Histórico de Zacatecas, Zona de Monumentos Históricos de
Querétaro, Zona de Monumentos Históricos de Tlacotalpán,
Ciudad Histórica Fortificada de Campeche y la Villa
Protectora de San Miguel y Santuario de Jesús Nazareno
de Atotonilco. Todos estos sitios al estar inscritos en la Lista
del Patrimonio Mundial bajo diversos criterios, el gobierno
mexicano adquiere el compromiso de custodiar y garantizar
su preservación, por lo los criterios para la integración de
arquitectura contemporánea en estos sitios y muchos otros
en México resulta de nueva cuenta, un tema pertinente y
necesario de cara a su preservación integral.

Figura II. Gráfico: Pablo Vázquez Piombo 2016/06/07

El primer tipo de área de atención está destinado a las zonas
de influencia con características similares y consolidadas
dentro del perímetro central, es lo que generalmente se
identifica como “núcleo fundacional”, donde se detectan

Cada uno de estos sitios presenta diversas particularidades,
entre ellas está que las ciudades históricas se encuentran
rodeadas dentro de una gran mancha urbana, que continúa
con su crecimiento y por lo tanto su descontextualización.
Esta constante evolución, que definitivamente es un
elemento en común en nuestras ciudades, presenta un
proceso de desarrollo concéntrico conformado por distintas
etapas estratigráficas de crecimiento, delimitadas dentro
del territorio, que ha ido progresivamente cercando o
absorbiendo al núcleo fundacional. Este crecimiento se
obstaculiza o acelera dependiendo de diversos factores,
como el medio físico natural como el medio físico
transformado, así como por aspectos socioeconómicos y de
movilidad que van determinando su expansión.

Figura III. Centro Histórico de Puebla, Puebla, México,
foto: Pablo Vázquez Piombo

núcleos conformados por hitos de referencia y espacios
urbanos unificadores, a partir de los cuales se desprenden las
diversas acciones dirigidas a la integración de arquitectura
contemporánea y a la incentivación de la redensificación
del territorio.
Cabe mencionar que cada ciudad histórica genera sus
propias dinámicas, relativamente homogéneas y sin
ser especializadas, cuentan con valores que les otorgan
identidad propia. La estrategia que corresponde al sitio del

Partiendo de lo anterior, podríamos definir tres distintos
tipologías generales de áreas a partir del proceso de
crecimiento urbano descrito, dentro de las cuales destacan
particularidades de atención especial hacia el paisaje
urbano.
VI. CONACULTA-INAH, Dirección de Patrimonio Mundial. Consulta: 06/12/2015, http://
www.patrimonio-mexico.inah.gob.mx/index.php.
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asentamiento Novohispano original busca la consolidación
de su identidad y la unificación entre sus distintas zonas o
barrios de influencia o colindancia.

Esta situación ha sido producida por un “desarrollo
desmedido y sin lineamientos claros para las intervenciones
a nivel de los contextos y paisajes urbanos históricos”
VII.
, provocando que estos sitios estén expuestos
constantemente al riesgo de sufrir severas e importantes
modificaciones, situación que se ha provocado en gran
medida, por los vacíos metodológicos y legales y mediante
los cuales, se han realizado intervenciones que no logran
garantizar una correcta intervención y conservación de los
sitios y su patrimonio.

El segundo tipo de área de atención es el “perímetro de
transición” que corresponde generalmente a los espacios
destinados a los barrios o colonias circundantes, que
se encuentran contextos en la mayoría de los casos
homogéneos en sus características, y muestran la transición
del núcleo fundacional de las ciudades hacia la modernidad.
La identificación e identidad de los barrios o colonias en
este proceso de conformación o transformación urbana,
corresponde también con este tipo de áreas.

El interés de entender las áreas con características diversas,
contribuye a destinar acciones y actividades encaminadas al
mejoramiento de la imagen, tomando esto en consideración
dentro de los planes y programas de manejo, integrando
acciones que en su conjunto pudieran articular de una
mejor manera la conservación y mejoramiento del paisaje
urbano dentro de nuestras ciudades, desde una perspectiva
compartida entre sociedad y gobierno, que normalmente ha
delimitado perímetros de actuación, que en muchos de los
casos, no han sido aceptados ni reconocidos por la sociedad.
Cabe mencionar que la legislación mexicana en materia
de patrimonio cultural, delimita las zonas o perímetros de
intervención a partir de una temporalidad específica VIII.
acotada en dos periodos, los monumentos históricos que
corresponden a todo lo construido desde la llegada de los
Españoles hasta 1900, y los monumentos artísticos que
consideran lo construido de 1900 hasta la fecha. Partiendo
de lo anterior, en México no es lógico ni posible especificar
áreas delimitadas por perímetros o zonas a partir de
continuidades visuales y de particularidades en el paisaje,
desde la singularidad de cada contexto, podría crear una
nueva perspectiva para una mejor atención de los diversos
sitios.

Figura IV. Centro Histórico de Zacatecas , Zacatecas, México,
foto: Pablo Vázquez Piombo

El tercer tipo de área de atención comprende al “contexto
urbano” incluido al contexto natural fuera de los límites de las
áreas anteriores, y corresponde a los diversos espacios fuera
de la zona de transición colindante a los diversos barrios.
Este tipo de áreas por lo general carece de una estructura
barrial definida, sin embargo son las que dotan de identidad
contextual característica a los sitios. Estos generalmente
incluyen los espacios verdes y las perspectivas o remates
visuales que vinculan al asentamiento histórico con su
contexto natural. En diversos sitios en México este tipo de
áreas han desaparecido por completo, quedando inmersos
dentro de la mancha urbana.

Por tanto, entender estos problemas de transformación
del espacio urbano nos permite diseñar herramientas
metodológicas de análisis simplificadas, que nos ayude a
deducir y plantear acciones y modos de actuar de la sociedad
y sus gobernantes para su preservación. Entender el análisis
del crecimiento de la ciudad nos permitirá dimensionar
el problema de lo general a lo particular, tomando en
cuenta diversos factores que moldean constantemente
a este fenómeno social. Esta situación-problema, que se
incrementa en proporción de la escala de cada ciudad, su
crecimiento y transformación urbana, aunado a factores
como la errática manera de tomar decisiones por parte de
las autoridades en la materia.

Figura V. Remates visuales, Centro histórico de San Cristobal de las Casas,
Chiapas, México, foto: Pablo Vázquez Piombo
VII. BANDARIN, Francesco & Ron van OERS, The Historic Urban Landscape, Managing
heritage in an urban century, Wiley Blackwell, 266 p. 2012. P. 48. (Anotaciones sobre el
Centro Histórico de la ciudad de Graz, Austria).

VIII. CAPITULO IV, De las Zonas de Monumentos, Ley Federal, sobre Monumentos y
Zonas Arqueológicos, Artísticos e Históricos, Diario Oficial de la Federación, 6 de mayo
1972.

39

Intervenciones contemporáneas en centros históricos

futuro para la creación de organismos de gestión por parte
de la sociedad civil organizada. Este esquema parte del
reconocimiento del papel fundamental que tiene el gobierno
municipal, autoridad responsable de la toma de decisiones
sobre el territorio.

Por tanto, las decisiones sobre la delimitación de los sitios
patrimoniales, razonadas en la interpretación de términos
subjetivos especificados en la legislación que han clasificado
a los inmuebles por su relevancia IX. arquitectónica, ha
dificultado la comprensión lógica de la ciudad, ocasionado
graves problemas que han ido en contra de la conservación
del contexto.

IV. ¿Bajo qué criterios metodológicos se
puede desarrollar una adecuada integración
arquitectónica?

Las transformaciones recientes dentro de los contextos
patrimoniales y su entorno inmediato han sido especialmente
rápidas e impactantes, en especial afectando los elementos
naturales que delimitan estos sitios y que en gran medida
se configuran por el relieve de las montañas, cañadas, los
valles, su hidrología, la fauna y la flora que delimita estos
sitios. De la misma manera los espacios transformados por la
acción humana, como las actividades agrícolas, industriales
y extractivas, entre otras, han determinado la arquitectura
y el urbanismo de cada lugar, que también conforman el
paisaje.X. Todos estos elementos, tanto los naturales como
los que son producto de la acción humana y la relación
que se produce entre ellos a lo largo del tiempo es lo que
conforma el paisaje.

Desde la perspectiva de la profesión, la integración
arquitectónica se establece a partir de un abanico de
alternativas y de procesos metodológicos variados,
soluciones o aportaciones que confluyen en un fin,
presentándose como un elemento de enlace y de mediación
dentro del contexto patrimonial que a su vez deberá X.II“
incorporar la unidad difícil de la inclusión en vez de la unidad
fácil de la exclusión.X.III”
A partir criterios claros y precisos de los que emanan fórmulas técnicas se podrán estandarizar procesos para la correcta
dictaminación y así poder aportar soluciones que no recurran a la práctica de armonización de fachadas, mostrando
soluciones que normalmente tratan de mimetizarse a partir
de la no participación o de la utilización de criterios historicistas. En cambio el entendimiento del paisaje en su total
concepción implica la identificación de modelos razonados
de actuar como una forma lógica de obrar.

Si nos centramos en el problema de la integración de
arquitectura contemporánea a partir de la necesidad de
conservar y mejorar del paisaje de las ciudades México,
podríamos abarcar un territorio más amplio y cambiar el
enfoque en el estudio del paisaje, lo que implicaría, elaborar
propuestas e impulsar medidas de protección, gestión y
ordenamiento del paisaje en el marco de un desarrollo
sostenible.X.I Es un criterio equilibrado que simplifica la
gestión, que considera la posibilidad de incluir en el discurso
el adecuado manejo de la imagen de la ciudad, pero desde
una visión homogénea en el tratamiento entre los distintos
tipos de áreas, quitando la figura de los perímetros de
protección.

Nos basamos principalmente en la necesidad de tomar conciencia de la crisis que vive nuestro entorno en cuanto al deterioro y alteración de la imagen del paisaje, siendo oportuna una aportación integradora y conciliación creativa dentro
de los contextos patrimoniales. Se pretende valorar el actual
momento arquitectónico como crítico, con todo lo malo y lo
bueno que tal atributo supone.
“En el conjunto de una sociedad, la crisis es un estado de malestar para quien la vive, pero es un malestar necesario para un
nuevo orden, más amplio y capaz que lo anterior. Los momentos
recurrentes de crisis derivan, por lo general, del crecimiento de
dimensiones de un área cultural en perjuicio de las áreas colindantes: esto provoca una superposición de culturas y una necesidad de mediación mutua, con la consiguiente pérdida por parte
del área expandida de confianza en la cultura heredada, y por
tanto una crisis ”. XIV

El énfasis se da en contribuir a la toma de decisiones para
integrar actuaciones y proyectos de naturaleza diversa en
el paisaje entorno a los sitios patrimoniales, a partir de la
propuesta de considerar los criterios para la integración de
arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales
como una serie de recomendaciones y orientaciones que
puedan trasladarse a acciones de mejora del contexto y a
IX. Artículo 33, De las Zonas de Monumentos, Ley Federal, sobre Monumentos y Zonas
Arqueológicos, Artísticos e Históricos, Diario Oficial de la Federación, 6 de mayo 1972.

XII. Cfr. VÁZQUEZ PIOMBO, Pablo, Arquitectura Contemporánea en Contextos Patrimoniales. Una Metodología de Integración, ITESO, 2009. P. 114

X. Paisaje: Área, tal como la percibe la población, el carácter de la cual es resultado de la
interacción de factores naturales y/o humanos.Fuente: Conveni europeu del paisatge.

XIII. VENTURI, Robert, Complejidad y Contradicción en la Arquitectura, Gustavo Gili,
Barcelona, 1972. p. 26

X. http://www.catpaisatge.net/esp/observatori.php consultada el 2016/03/28

XIV. CANIGGIA, Gianfranco, Gian Luigi Maffei, Tipología de la Edificación, Estructura del
Espacio Antrópico, Celeste Ediciones 1995, Primera Edición 1979. p. 18
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Un recurso para abordar el presente problema contextual
se derivará a partir del desarrollo de un sincretismo cultural
de diversos elementos, siendo factible aportar criterios,
recomendaciones y orientaciones a partir de la conjugación
de factores metodológicos de análisis, (del conocimiento
de la historia, la indagación formal y la observación
del lugar), aunado a la coordinación de estos impulsos
creativos, manifestados a partir de la generación de una
propuesta sincrética.

las cuales, en la actualidad se muestran disgregadas en
pequeños contextos que tienden a rechazarse o absorberse
como resultado, desarrollando una ciudad sin elementos
identitarios que rompan con la monotonía del crecimiento
desmesurado, evitando una interpolación de los valores
culturales dentro del espacio.
A la segunda variante expuesta dentro de la propuesta
metodológica, corresponde la capacidad creativa del
ciudadano que desarrollará este modelo contemporáneo
con características sincréticas, a partir de un
enriquecimiento de los valores culturales, resultado de
la correcta interpretación de los factores metodológicos,
representando una mejor solución que ninguna receta
formal pueda en realidad desarrollar.

La fusión de estas dos vertientes desarrollará al modelo
contemporáneo con características sincréticas. Evitando
caer de nueva cuenta en “la crisis manifestada a partir
de la identidad específica propuesta por los arquitectos,
actualmente subrayada por las actividades heterogéneas y
sin la aplicación de conceptos básicos de diseño, que suelen
ejercer produciendo una grieta fatal entre concepción
arquitectónica y producto o resultado, favoreciendo, la
previsión de una nueva edificación que pasa constantemente
por los tradicionales y obsoletos medios de la invención
individual XVI”. A cambio la formulación de esta nueva
vertiente sincrética y mediadora, supone la posibilidad
de que exista una ciencia específica de la integración
arquitectónica y la conservación del entorno, donde la
investigación y experimentación, lectura y propuesta,
deriven conjuntamente de una idéntica actividad orientada
a fines conservacionistas del contexto patrimonial.

Es importante dar énfasis a los elementos conformadores
del contexto y a las manifestaciones tipológicas que se
presenten a partir de una correcta interpretación por parte del
lector del contexto, para plasmarlas dentro de la propuesta,
consistiendo la solución arquitectónica desarrollada como el
resultado de la conjugación de esta primer variante, con la
capacidad creativa que se presente. Por lo tanto es necesario
no subestimar esta capacidad creativa del ciudadano, en
cambio es ineludible desarrollarla de la mano de los factores
metodológicos expuestos, propuestas técnicas en torno a
la serie de criterios, recomendaciones y orientaciones que
podrán emanar de un debate social.

Si bien la mayor parte de lo que he investigado se limitó
al desarrollo de una serie de factores metodológicos y su
respuesta dentro de contextos históricos, nuestra labor
se deberá de orientar hacia una síntesis del contexto y
por lo tanto del paisaje, expresando la posibilidad de la
consolidación de los rasgos característicos e identitarios
de cada espacio dentro de la mente del individuo, que
expresará una reivindicación como parte de una estructura
lógica y jerárquica del funcionamiento del contexto en la
construcción de la memoria del habitante.

Esto a cambio de una imposible búsqueda de soluciones
formales o recetas indagatorias que se puedan vislumbrar
para la consolidación del entorno patrimonial, representando
esta solución falsa un aspecto a evitar, que es una solución
acorde a los valores y criterios individuales del que emita el
juicio, a partir de una influencia directa de valores sociales,
políticos, ideológicos y económicos, entre otros, que
caracterizaría a una propuesta imparcial e influenciada
como se ha hecho en la creación de modelos impositivos.

Un requisito fundamental para el futuro de la ciudad es la
imagen clara y comprensiva del entorno regional XVII , situación
identitaria que aún no se desarrolla. Con la necesidad
de manifestar una identidad característica entre sus
contextos homogéneos, pretendiendo mostrar su carácter,
para la formulación de nuevos hitos y la revalorización y
consolidación de los existentes. Se ayudará de esta forma
a armonizar y jerarquizar las diferentes zonas de la ciudad,

Las soluciones formales que se puedan generar para la
conservación y mejora del paisaje urbano patrimonial
presentan la posibilidad de “delimitar la coherencia y
la lógica interna de un determinado contexto urbano,
constituyendo una base de referencia indispensableXVIII ” y
sencilla en cuestión de referencia en la indagación formal
del nuevo modelo contemporáneo. Esta situación será
enriquecida posteriormente por la práctica y la constante

XV. Op. Cit. VÁZQUEZ PIOMBO, Pablo. P. 76

XVII. LYNCH, Kevin, La imagen de la Ciudad, Colección punto y línea, 1960, Gustavo Gili,
GG Reprints, Barcelona, 1998. p. 145.

XVI. CANIGGIA, Gianfranco, Gian Luigi Maffei, Top. Cit. p. 19

XVIII. BORIE, Alain, Francois Denieul, Método de análisis morfológico de los tejidos urbanos tradicionales, Serie de: “Museos y Monumentos”, UNESCO, París, 1998. p. I.
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crítica que se pueda derivar de esta propuesta y de la
conformación de un Observatorio del Paisaje, pretende
soslayar esta posible serie de enfrentamientos entre los
diferentes modelos, evitando el olvido y la amnesia, en lo
relacionado al aprendizaje pasado, que predominan en
la sociedad contemporánea. Se manifiesta a partir de la
expresión arquitectónica y artística, como producto de
consumo más y cualquier nueva oferta se presenta siempre
sin precedentes.

Como hemos planteado, para que la conservación y mejora
del paisaje urbano patrimonial pueda convertirse en una
práctica cotidiana, la única salida es esta disertación teórica
y metodológica, que dentro de la misma disciplina se
pueda conformar. Para esto se depende de una continua
y consciente formación de profesionistas dentro de los
centros de enseñanza profesional que puedan comprender
el problema y poder iniciar esta labor de disertación teórica,
que definitivamente mostrará resultados favorables dentro
del paisaje urbano patrimonial.

Los conceptos envolventes y analíticos del contexto,
desarrollados a partir de la metodología sincrética
pretenden desvelar las raíces y antecedentes, las teorías,
métodos y posiciones que están implícitos en los anteriores
modelos arquitectónicos. Con esta contextualización se
contrarrestará la tendencia al individualismo y creacionismo
en el que se escudan los profesionistas y sociedad en general,
rechazando interpretaciones y clasificaciones efímeras.
Este objetivo se complementa con el establecimiento de
interpretaciones multidisciplinares que rompen las barreras
del profesionalismo y la especialización que pueden limitar
las prácticas artísticas, de las cuales siempre ha estado sujeto
la arquitecturaXIX que es preciso contemplar y desarrollar
dentro del arquitecto. Obviamente lo anterior dependerá
en una gran parte de la capacidad creativa del individuo,
que tendrá la responsabilidad de ejercer y practicar los
conocimientos teórico-metodológicos de la materia a la
hora de proponer nuevos elementos que se logren integrar
al contexto predeterminado.

Por lo tanto el método sincrético es parte de lo que
podemos retomar para empezar a proponer bases o
sustentos incluyentes de lo que pueda llegar a conformar
una correcta formulación de criterios, recomendaciones
y orientaciones para la conservación y mejora del paisaje
urbano patrimonial, que logren aportar unidad contextual y
que logremos desarrollar ejemplos valiosos de arquitectura
propia de este lugar, nuestra época y nuestra cultura, que
logren la conexión visual y tipológica entre el pasado y el
presente.

Para la correcta aplicación de estos conocimientos es
necesario proponer la práctica de los diferentes hechos
presentados, de interesar al profesionista a ser parte de
un sistema científico. Con esto nos referimos a que es
necesario la toma de conciencia social, de la reflexión
teórica y metodológica, con el texto, y a su vez incrementar
estos conocimientos por medio del enriquecimiento de las
experiencias y desarrollo de criterios, recomendaciones
y orientaciones. Formando una postura teórica, que se
convierta en parte de un laboratorio de reflexión y crítica,
sincretizado de igual manera con las ambiciones artísticas y
expresivas de la arquitectura y del espacio urbano.
Esto definitivamente propiciará la formulación de nuevas
metodologías fundamentadas bajo este sustento teórico.
Se derivará de esta manera en la práctica arquitectónica,
una base teórica y metodológica que pretenderá ser una
plataforma significativa en cuestión del avance que pueda
tener la nueva propuesta arquitectónica, que se encontrará
respaldada por esta teoría, obviamente siempre perfectible.
XIX. MONTANER, Joseph María, Arquitectura y Crítica, GG Básicos, Barcelona, 1999. p.
19
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RESUMEN

ABSTRACT

A más de 20 años de estar inscrita en la lista de patrimonio
mundial, en la Ciudad de Guanajuato se han venido
implementando políticas e intervenciones de mejoramiento
urbano a diferentes niveles de gobierno cuyos impactos en la
condición patrimonial y de habitabilidad del espacio urbano
consideramos pertinente reflexionar.

Since the city of Guanajuato, México was considered
in the list of world heritage by UNESCO, there have
been implemented policies and interventions of urban
improvement at different levels of government whose
impacts on the heritage condition and livability of urban
space we consider appropriate reflect.

El avance de nuestro estudio, ofrece elementos teórico
metodológicos preliminares que tienden a una visión integral
y sustentable de las intervenciones contemporáneas del
espacio urbano patrimonial en las que la participación e
involucramiento de sus usuarios cotidianos es fundamental.

The advancement of our study provides preliminary
theoretical and methodological elements with tend to a
comprehensive and sustainable vision of contemporary
urban space interventions in which the social participation
and involvement of users is fundamental.

Consideramos que nuestros hallazgos ofrecen elementos
para la discusión sobre los criterios y parámetros de las
intervenciones del espacio urbano patrimonial tales
como: delimitación de zonas patrimoniales o históricas,
caracterización del espacio urbano y finalmente sobre
alcances socioespaciales de las intervenciones.

We believe that our results provide elements for discussion
on the criteria and parameters of the interventions of
heritage urban space such as the delimitation of historical
or heritage areas, characterization of heritage urban
space and, finally, the socio-spatial impacts of urban
interventions.

Lo descrito cobra relevancia en un contexto contemporáneo
globalizado en donde las políticas de intervenciones urbanas
de los centros históricos expresan importante sesgo hacia la
gentrificación y explotación turística del patrimonio dejando
de lado las necesidades de los usuarios cotidianos del espacio
urbano patrimonial.

Described above is particularly relevant in a globalized
contemporary context in which urban policy interventions
historic centers express significant bias towards
gentrification and exploitation of heritage tourism ignoring
the needs of everyday users of heritage urban space

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Habitabilidad urbana.

Urban livability

Espacio urbano patrimonial.

Heritage urban space

intervenciones urbanas

Urban interventions
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En el ámbito de la Arquitectura y el Urbanismo, existen
vastas investigaciones sobre el espacio urbano patrimonial,
el conocimiento que encontramos, los ubicamos en dos
vertientes, la primera, estudios con enfoque morfotipológico
de la ciudad, analizan la  conformación y configuración del
espacio urbano, dejando de lado el aspecto de habitabilidad
del mismo.

I. Introducción
Presentamos un avance de investigación en la que el
fenómeno analizado, se circunscribe en un entorno
globalizado y en el modelo de desarrollo económico
neoliberal, dado que estos dos aspectos contextuales desde
hace dos décadas, han venido influyendo (entre otros
factores) en la determinación del papel actual del patrimonio
cultural tangible e intangible así como en los parámetros de
su revalorización dentro de las políticas públicas.

En la segunda vertiente, se analiza el espacio urbano
patrimonial a través del concepto del espacio público,
resaltando la escala humana, la relación del espacio púbico
en la construcción de identidades; la forma en que se asigna
el valor patrimonial al espacio urbano (Sumaquero, 2013),
en proponer metodologías de diseño urbano participativo
(García, s/f) y en la construcción de significación y apego a
través de la participación social (Mejía, 2012).

En este contexto y en México en particular, la protección
del patrimonio cultural a partir de generar una legislación
al respecto data de finales del siglo XIX y desde entonces,
representa una especificidad jurídica de los espacios
urbanos centrales, tanto la normatividad como los discursos
sobre el patrimonio histórico constituyen un derecho
natural intrínseco a los monumentos, que dio lugar a la
institucionalización de las políticas nacionales y que al
declararlos de utilidad pública y social, se les atribuye la
necesidad de perpetuar el estado físico de los inmuebles
o parte de ciudades así como la necesidad de una acción
pública para conservar ese estado (Melé, 1995).

Esta investigación parte de reconocer que aunque
desde la década de los setenta, se institucionalizó e
internacionalización la conservación del patrimonio
edificado, en su discusión teórica prevalece un
cuestionamientos sobre la eficacia  de las políticas públicas
en la materia (TY - Jourti, 2009). En ese sentido, nuestra
aportación al debate se dirige hacia el descobijo en el
que se encuentra el patrimonio urbano, dado que, como
reportamos en los antecedentes, las políticas y programas
de conservación no incluyen al espacio urbano, el que, desde
esa lógica está sujeto a dos tipos de deterioro: el patrimonial
y el de la habitabilidad.

La conservación del pasado edificado se ha
internacionalizado, con mayor énfasis a partir de 1980, la
Organización de las Naciones Unidas para la Educación,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) dentro de una política
de protección del patrimonio cultural establece “su Lista
del Patrimonio de la Humanidad”, se consideraba que
la mejor defensa del patrimonio, frente a los procesos
de modernización y especulación inmobiliaria, eran las
legislaciones nacionales y el reconocimiento internacional
que otorga la UNESCO.

II. Legislación y políticas públicas en materia patrimonial en México
El contenido de este apartado, se organiza a partir de
identificar que en el caso de estudio las políticas públicas
en las tres instancias de gobierno, aplicables al patrimonio
se expresan en cuatro aspectos principalmente: en la
construcción de un marco jurídico de acción; la publicación
de declaratorias de zonas patrimoniales; la promoción y
gestión de programas y acciones de mejoramiento urbano
específicas para Centros Históricos y en implementar
reglamentos operativos.

Actualmente la búsqueda de esa distinción internacional y
de otros reconocimientos nacionales (zona de monumentos,
área protegida, pueblo mágico) está vinculada con la
generación de actividades económicas y al lucro, basados
en el turismo y el consumo cultural. (TY - Jourti, 2009)
que han impactado en el detrimento de la habitabilidad
urbana, por lo que se considera de vital interés estudiar el
espacio urbano patrimonial y su habitabilidad a un nivel de
especificidad mayor y desde una lógica local.

Nivel federal
Marco Jurídico

Más recientemente y de manera paralela a lo descrito, las
investigaciones sobre los centros históricos se han enfocado a las políticas públicas de su rescate y conservación tanto
patrimonial como ambiental, a las intervenciones de mejoramiento urbano, o bien a analizar en entornos globalizados
y turísticos la transformando la identidad cultural.

La política de protección patrimonial a nivel federal, desde
sus inicios se ha caracterizado por la promulgación de leyes,
reglamentos y la creación de un instituto con competencia
exclusiva en el patrimonio. En ese ámbito jurídico se ha
expresado cierta evolución sobre el patrimonio a proteger.
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A finales del siglo XIX, sólo se consideraba proteger el
patrimonio arqueológico siendo hasta 1914, cuando se
reconoce valor al patrimonio del período virreinal. En
1934, influenciados por los principios modernos sobre el
patrimonio, contenidos en la Carta de Atenas, se establecen
“zonas de protección” ampliándose a pueblos típicos, zonas
arqueológicas partes de ciudades o zonas de belleza natural.

edificado; se enuncia o bien, sólo se hace referencia al total
de manzanas que cubre la zona de monumentos. Esa delimitación más que por la existencia o reconocimiento del valor
histórico del espacio urbano, se define por la concentración
del patrimonio edificado que se localiza en esa delimitación
(tabla 1).

Desde 1970, la Ley del Patrimonio Cultural de la Nación
es a nivel federal, la normatividad vigente en materia de
protección del patrimonio. En ella se definen “las zonas de
monumentos históricos como el área que comprende varios
monumentos relacionados con un suceso nacional” (Melé,
1995:186), otorgando a la federación la responsabilidad de
proteger y conservar las zonas de monumentos y al presidente
de la República las declaraciones de zonas patrimoniales.
Declaratorias de zonas patrimoniales
El reconocimiento mundial del atributo patrimonial de la
zona histórica de la Ciudad de Guanajuato, se da por parte
de la Organización de las Naciones Unidas para la Educación,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en 1988, mediante la
inscripción del Centro Histórico de Guanajuato y sus minas
adyacentes en la lista de patrimonio mundial.

Imagen 1. Delimitación de zona declarada patrimonio mundial y ubicación
de inmuebles catalogados. Fuente: Plan de Manejo (2014)

Este organismo cultural considero que el Centro Histórico
y las minas adyacentes de la ciudad de Guanajuato poseen
valor universal excepcional a partir del cumplimiento de los
criterios:

Tabla 1. Ciudades mexicanas con declaratorias de zona de monumentos, patrimonio
mundial y área de protección. Fuente: elaboración propia.

“I) representar una obra maestra del genio creador humano; II)
atestiguar un intercambio de valores humanos considerable,
durante un periodo concreto o en un área cultural del mundo
determinada, en los ámbitos de la arquitectura o la tecnología,
las artes monumentales, la planificación urbana o la creación de
paisajes; IV) ser un ejemplo eminentemente representativo de un
tipo de construcción o de conjunto arquitectónico o tecnológico,
o de paisaje que ilustre uno o varios periodos significativos de la
historia humana y VI) estar directa o materialmente asociado
con acontecimientos o tradiciones vivas, ideas, creencias u obras
artísticas y literarias que tengan una importancia universal
excepcional” (UNESCO, 2005:54-55)

Pese a la amplitud en el número de edificios catalogados, no
se incluyen los espacios urbanos cuyo valor histórico radica en
su papel fundamental para el surgimiento, consolidación y crecimiento de la ciudad (pero si son explotados turísticamente),
tales como los callejones, plazas, jardines y plazoletas. Herbert
(1993) registra 181 elementos urbanos de interés turístico conformados por: 29 barrios, 116 callejones, 10 jardines y parques
y 30 plazas y plazuelas. Al momento, hemos identificado que
de dichos espacios, 136 tienen valor histórico (75%), pero sólo
han sido catalogados 3 de ellos (1.66%), siendo susceptibles de
catalogación el 73.5% del espacio urbano patrimonial (tabla 2).

A nivel federal, el gobierno mexicano incluye en la declaratoria de Zona de Monumentos Históricos de la ciudad de
Guanajuato un universo de inmuebles que asciende a 667
edificios, incluyendo además mobiliario urbano y algunos
espacios urbanos relevantes (jardín Unión, jardín Cantador
y plaza San Fernando) (INAH, 1982) (Imagen 1).
El espacio urbano patrimonial que existe dentro de la declaratoria (plazas, calles, atrios, jardines, etc.), no llega a ser
acotado con la precisión y suficiencia con la que se hace en el

Tabla 2. Universo de espacios urbanos patrimoniales catalogados y
susceptibles de catalogación. Fuente: Elaboración propia
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La omisión en la inclusión de dichos espacios dentro del catálogo de inmuebles patrimoniales, la consideramos como
una importante deficiencia dentro de las políticas públicas,
pues se deja desprotegido al espacio urbano, que como
patrimonio tiene mayor riesgo de deterioro y alteraciones,
pues al ser sujeto de promoción turística o de programas
de desarrollo económico, se alienta la apropiación y uso del
espacio urbano con impacto negativo en su estado de conservación, su condición patrimonial y en su nivel de habitabilidad.

Aunque los antecedentes de las políticas patrimoniales en
la ciudad de Guanajuato se ubican en los años setenta, en
el ámbito de la planeación municipal, desde 1994 al 2014 se
han elaborado por lo menos seis instrumentos de planeación específica para el Centro Histórico, sin embargo la circunstancias jurídicas de algunos de ellos, les resta legalidad
para su aplicación operativa.

III. Estado de conservación del patrimonio urbano
en la ciudad de Guanajuato.

Estatal y municipal
Programas de mejoramiento urbano.

Aunque no hay registro ni seguimiento del estado de
conservación del patrimonio urbano, sí podemos reportar la
existencia de estudios desarticulados sobre problemáticas
urbanas específicas tales como: grafitis, recolección de
basura, problemas de transporte y estacionamientos
públicos, contaminación ambiental (humo y ruidos) en
las calles subterráneas (que aunada a las características
espaciales de la calle potencian la vibración y la polución,
condiciones que incrementan el deterioro ocasionado por
la humedad en la piedra con que fue construida dicha calle
(Álvarez, 2015) esta situación que se replica en el resto de
los espacios que componen el Centro Histórico.

Hasta el avance del estudio, hemos detectado, nueve programas de mejoramiento urbano realizados dentro del
espacio urbano patrimonial que se han enfocado al mantenimiento y mejoramiento de la apariencia física de los espacios con fines turísticos, centrándose en cuatro aspectos:
1) cableado subterráneo y alumbrado público “artístico”; 2)
mejoramiento y rehabilitación de jardines y áreas verdes; 3)
dotación y cambio de pavimentos en calles y callejones y 4)
Pintura en fachadas (tabla 3).

En el Plan de Manejo elaborado en 2014, se identificaron
las siguientes problemáticas urbana (no resultas por
las políticas públicas de conservación del patrimonio):
alteración y deterioro de los edificios y del espacio urbano
por acción del comercio y el turismo; contaminación de los
sitios históricos por humo y ruidos; abandono nocturno de
zonas del Centro Histórico, entre otros.
Adicionalmente, encontramos que en el caso de los
callejones estudiados, presentan falta de pavimentación
y/o pavimentación con importante deterioro por falta de
mantenimiento; las características constructivas (materiales
y calidad de construcción) de redes de infraestructura
básica como la electrificación, agua potable y alcantarillado
junto la falta de mantenimiento, generan condiciones de
inseguridad e insalubridad en el uso cotidiano del espacio.
La prevalencia de uso habitacional en callejones aunado al
deterioro social y físico de las viviendas, están provocando
el abandono y despoblamiento al interior de éstos.

Tabla 3. Programas y proyectos de mejoramiento urbano en el Centro Histórico
de la ciudad de Guanajuato. Fuente: Elaboración propia

El que la inversión de rescate de espacios públicos en zonas
patrimoniales se limite a cuestiones de imagen urbana o
mantenimiento (cableado subterráneo, iluminación, cambio
de pavimentos, mobiliario urbano) da cuenta de que el interés de las autoridades se centra en la rehabilitación urbana,
alcance --alineado con el fenómeno de gentrificación de las
ciudades patrimoniales-- que no impacta significativamente
en la habitabilidad urbana, pues se dejan de lado varios de
los aspectos básicos de la sustentabilidad, circunstancia que
se torna crítica cuando se pone en riesgo la conservación del
distintivo de ciudades patrimoniales.

Inferimos que, el Centro Histórico de Guanajuato, como
“ciudad turística” (en su área de mayor concentración de
patrimonio edificado), es ocupado preponderantemente por
los turistas y población flotante (estudiantes y burócratas)
y en menor medida por la población local. La parte de la
ciudad con menor presencia de edificios con valor histórico
(callejones y barrios) la identificamos como la “ciudad
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habitable”, ocupada por la población local pero ajena para
los turistas. Esta segregación que se expresa tácitamente
en el estado de conservación del espacio urbano y en
la apropiación cotidiana del espacio, está íntimamente
relacionada con el grado de habitabilidad de la ciudad,
expresando una habitabilidad diferencial entre una y otra.
Existe mayor habitabilidad y conservación del patrimonio
urbano en la zona turística.

se definen: 1) aquellos aspectos o elementos urbanos
que se han dotado al espacio para su funcionamiento:
emplazamiento, espacios públicos, redes de infraestructura,
servicios, mobiliario urbano, equipamiento, transporte
y espacios verdes; 2) las condiciones o atributos de
accesibilidad, movilidad, continuidad, maleabilidad que
el espacio adquiere como consecuencia de contar con la
dotación de los primeros.

En una segunda inferencia identificamos falta de
continuidad espacial, una especie de aislamiento, entre la
parte turística y la parte habitable que traduce a esta última
en un área sin interés alguno para los sectores flotante y
turístico, misma que presenta importante deterioro social
y espacial, por ende es una zona sin interés económico y
por lo tanto, segregada. Dicha segregación influye en las
decisiones del gobierno municipal, que tiende a dar más
atención a la zona con mayor actividad económica en
detrimento de la atención a la otra ‘parte’ de la ciudad, lo
que acentuaría la problemática enunciada.

Identificamos que en la ciudad de Guanajuato, la
habitabilidad urbana de su Centro Histórico, relacionada con
la dotación de elementos urbanos para su funcionamiento
(equipamiento, infraestructura, espacios abiertos, etc.) es
un proceso en el que, sus determinantes han sido diferentes
en cada momento histórico y, en los que ha habido políticas
públicas detrás de su configuración.
La configuración del tejido urbano y el grado de habitabilidad
en el Real de Santa Fe obedecen a la lógica de la naturaleza
misma y a la explotación minera; luego, por el procesamiento
(realizado en las haciendas de beneficios), control y resguardo
de la materia prima, más adelante, por la necesidad contar
con un lugar de residencia de los trabajadores mineros
(barrios) o bien de hospitales para atender a la mano de obra
de las minas.

Así, se tiene que el espacio urbano patrimonial que constituye
el Centro Histórico de Guanajuato, en específico la calle
Juárez.(avenida principal), calle subterránea y algunos
elementos urbanos (plazas y equipamiento) constituyen en
el uso cotidiano del espacio, un espacio de yuxtaposición
social en el que todos los grupos sociales interactúan y
se mezclan diariamente y para los cuales (más allá de la
circunstancia económica, conservación ‘fachadística’ de
las fincas patrimoniales o aspectos “típicos de la cultura
de los guanajuatenses), no es relevante ni el estado de
conservación patrimonial, ni su calidad de habitabilidad.

Estas circunstancias, determinadas por el medio físico
natural (orografía, topografía y la cañada por donde corre
el río Guanajuato) obligó a desviarse de las reglas para la
urbanización que la corona fijó desde las primeras décadas
del descubrimiento del Nuevo Mundo.
Consolidado el virreinato en el país (mediados del siglo
XVI), la dotación de equipamiento en Guanajuato era
responsabilidad de la Iglesia, centrándose principalmente
en la construcción de hospitales y templos (INEGI, 2001).
Durante el siglo XVII, a través de donaciones de terreno por
parte de hacendados fue que se obtuvieron terrenos para la
construcción tanto del equipamiento citado como de algunos
espacios públicos (plazas, mercados, etc.).

IV. Habitabilidad urbana
Entre los diferentes enfoques de estudio de la habitabilidad
del espacio público localizado en los Centros Históricos,
hacemos énfasis en dos de ellos; en el que se asocia a la
habitabilidad con el sentido de residir, poblar ese espacio,
por tanto la disminución de su habitabilidad está en relación
al desuso, abandono y despoblamiento de los centros
históricos (fenómeno con poca incidencia en nuestro caso
de estudio), por lo que, las acciones de conservación las
fundamentan en políticas de vivienda, en esta posición se
ubican algunas políticas públicas (Comisión de Planeación
Urbana, 2013).

Desde mediados del siglo XVIII hasta la mitad del siglo
XIX, además de equipamiento anterior, se dotó a la
Ciudad de equipamiento educativo, cultural, de comercio,
administración pública, recreación e infraestructura básica
necesarios para el funcionamiento de la ciudad , atendiendo
a su vez a la dotación de elementos urbanos que generarán
condiciones mínimas de habitabilidad, tales como mitigación
de riesgos de inundación, así como la conexión de la ciudad
con el resto del país a través de la construcción del ferrocarril.

El otro enfoque, -que es el soporte de nuestra investigación-,
identifica a la habitabilidad urbana con la calidad de vida
generada en el espacio urbano a partir de las condiciones
ambientales, físico-espaciales y sociales. En esta perspectiva,

Si bien, el equipamiento, infraestructura y servicios existentes
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a partir de 1962 y hasta 1993, denotan la atención a la
necesidad de pobladores locales en materia de educación,
salud, abasto, y recreación, como parte de un proceso a
nivel nacional que se da en México;   también refleja, los
impactos de las políticas públicas estatales en materia de
desarrollo económico y turístico apoyadas en la creación de
la Universidad de Guanajuato y en el patrimonio histórico.

Para que las expectativas de los usuarios sobre sus condiciones físico-espaciales, sean incluidas en las políticas públicas
o las intervenciones de mejoramiento urbano, éstas deben
ser definidas por los grupos sociales involucrados en el proceso a través del tiempo y mediante sus órganos operativos
políticos y sociales, o sea mediante la implementación de
procesos de participación social en materia de conservación
urbano patrimonial. En estos procesos, la valoración de la
comunidad sobre el ambiente y espacios que habita, es un
aspecto fundamental a incluirse dentro de las políticas públicas de gestión de los centros históricos.

El recuento de la configuración de la habitabilidad urbana,
deja ver que la habitabilidad del Centro de la Ciudad de
Guanajuato, aún antes de ser declarado zona patrimonial, no
era tema específico que se abordará dentro de las políticas
públicas de entonces ni después; por lo que se considera
importante orientar la discusión en ese sentido, dada la
especificidad histórica del espacio urbano patrimonial de la
zona de estudio, que torna a su tejido urbano un documento
histórico digno de preservar.

Dichas inclusión podría garantizar tanto el involucramiento
de sus habitantes y usuarios cotidianos en la conservación y
preservación de su patrimonio urbano arquitectónico como
una revalorización patrimonial a partir de identificar los
nuevos significados y procesos  de apropiación que se están
construyendo en las prácticas espaciales cotidianas.

Las inconsistencias y contradicciones que existe en
la normatividad federal y municipal de conservación,
no aportan las herramientas para la conservación del
espacio urbano patrimonial, aunado esto, el cambio
de las dinámicas socioeconómicas y de uso del espacio
han generado condiciones para el deterioro del espacio
urbano-arquitectónico; no obstante,
la ciudad de
Guanajuato, tiene una ciudad histórica viva, con habitantes
y actividades económicas que al expresarse en el uso
cotidiano, le imprimen singularidad, pero que por su nivel
de habitabilidad, se puede caracterizar como un espacio
urbano patrimonial de uso intensivo en el que se debe
incrementar la habitabilidad en materia de equipamiento,
espacios abiertos y accesibilidad principalmente.

Con esa perspectiva, se requiere que la actualización de la
normatividad a nivel federal corresponda a las tendencias
y condiciones actuales que presenta el patrimonio urbano
arquitectónico. Hoy día se enfoca preponderantemente al
patrimonio edificado, por lo que es relevante que se revisen
los parámetros de delimitación del área urbana considerada
patrimonial a partir del valor históricos de los espacios
urbanos además de la concentración de la existencia del
patrimonio edificado.
Dentro del impacto de las políticas públicas en el nivel
de habitabilidad resaltamos por un lado, el deterioro y
descontrol del patrimonio histórico, por otro, que su enfoque
de explotación turística está generando segregación social
en el uso cotidiano del espacio, con expresiones espaciales
de pobreza (Damián,2010) y segregación urbana tangibles,
como que la calle principal y zona de concentración de
edificios con valor históricos, predominantemente son
usados por los turistas y población flotante, mientras
que los callejones y parte alta del tejido urbano, son
espacios usados preponderantemente por los habitantes
locales, quienes a través del arraigo al lugar expresan una
apropiación cotidiana del espacio.

V. Conclusiones
Es importante incrementar el reconocimiento del valor
identitario del Centro Histórico por encima del económico,
asimismo es necesario devolver la propiedad del espacio
urbano patrimonial a los habitantes de la ciudad, a fin de que sea
la ciudadanía y no el gobierno los garantes de la permanencia
del patrimonio cultural, tanto material como inmaterial.
Estos cambios deberán considerar que el carácter histórico
de las zonas patrimoniales, no las excluye, como espacio
urbano, de ser parte fundamental de dinámicas y procesos
socio espaciales cotidianos; por lo que las metodología de
intervención o planes de manejo de los Centros Históricos
deben considerar tales dinámicas y sus actores cotidianos,
así como reconocer cómo los espacios públicos históricos
se están resignificando, revalorando y reapropiando por los
usuarios actuales.

Es justamente este proceso de apropiación el que nos
da pauta para identificar el proceso de revaloración y
resiginificación del espacio urbano patrimonial, en el
que es fundamental basar las nuevas políticas públicas
patrimoniales, desde la catalogación hasta la regulación y
control del patrimonio cultural conformado por el espacio
urbano arquitectónico.
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El Culto contemporáneo del monumento

RESUMEN

ABSTRACT

Examinando el concepto de “monumento”, en la reciente
producción de la arquitectura, esta investigacion trabaja en
três ejes - el concepto de “monumento intencional,” la ciudad como espectáculo y el patrimonio como mercancía. El
punto de partida es el “monumento intencional”, creado en
la Antiguidad para celebrar un evento o persona destacada,
a que Alois Riegl contrarrestó el concepto de “monumentos
históricos y artísticos”, seleccionados para componer el patrimonio desde una determinácion de valores. Asi, preguntamos: ¿en las últimas décadas, ya no volvemos a producir
“monumentos intencionales”, diseñados para satisfacer las
propias intenciones y valores de la sociedad contemporánea? ¿Y cuáles son estas intenciones y estos valores? ¿existiria la intención de erigir “monumentos” como marcos y
referencias que valoran el paisage urbano y que tienen sus
imágenes divulgadas y vendidas como mercancias? Detrás
de esta intención, no tenemos la proyección de un individuo, a ejemplo de los antiguos imperadores, con sus arcos
del triunfo, pero de un engrenaje que envolve el contratista,
generalmente, el govierno, el arquitecto, como mentor del
proyecto, y la sociedad. Nuestra hipótesis es que, en la grand
mayoria, estos serían los “monumentos intencionales” de la
ciudad contemporânea. Diante de esta situació, ¿estamos
respondendo a lo que puso la Declaración de Amsterdam,
en 1975, quando afirmo que “desde que la arquitectura de
hoy es el patrimonio del mañana, todo debe hacerse para
asegurar una arquitectura contemporánea de alta calidad”?
¿O estamos enfocados en “monumentos intencionalmente”
atractivos para el consumo de la ciudad espectáculo?

The purpose of this paper is to discuss the concept of “monument” in the context of the recent production of architecture,
with three guiding aspects: the classical concept of “intentional
monument,” the city as a spectacle and heritage as commodity. The starting point of this reflection is the classic concept
of “intentional monument” to which Alois Riegl opposed the
“historical and artistic monuments” defined as those which did
not emerged to celebrate an event or an specific individual,
but were selected by modern man to compose heritage from
a value assignment. At this point, the first question arises: in
recent decades, didn’t we produce “intentional monuments”
designed to meet the own intentions and values of contemporary society? And what intentions and values are these? We
cogitate that the spectacle city has the intention of erecting
“monuments” designed as landmarks and as references to value the urban landscape, which have their images disclosed
and commodified as an attraction to the society that consumes
them by tourism. Behind this intention there is not the projection of an individual, as ancient emperors had done with their
triumphal arches, but a gear involving the contractor, usually
the government, the mentor, the architect, and the consumer,
the society. Our hypothesis is that, these have probably been
the “intentional monuments” of the contemporary city, and this
hypothesis is likely to be confirmed in a short time or not. If so,
will we be attending what the Declaration of Amsterdam has
stated in 1975, that “since today’s architecture is tomorrow’s
heritage, everything must be done to ensure a high quality
contemporary architecture”? Or are we focusing on monuments intentionally attractive for the spectacle city?
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Ciudad Contemporánea

Contemporary City

Monumento Intencional

Intentional Monument
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II. ¿Monumentos intencionales - Intencionales
o Históricos?

I. Introducción
El presente artículo no se propone traer respuestas,
sino lanzar inquietudes sobre la formación de un posible
patrimonio representativo de las ciudades contemporáneas,
trabajando en la línea de la atribución de valores, según fue
propuesto por Alois Riegl. Para ellos, anclamos nuestro
pensamiento en dos pontos clave. El primero es el concepto
de “monumento intencional”, definido por Alois Riegl
(2006, p.43) como aquellas obras creadas en la antigüedad
con el propósito de celebrar un hecho, la memoria de
un soberano, etc. Tal concepto fue siendo revisto a lo
largo del siglo XX, a partir de la adopción de otros valores
de selección, hasta llegar al alcance de un “patrimonio
cultural”, ahora atendiendo a la intención de registrar las
particularidades, identidades y memorias de cada sociedad
y lugar, de modo que el conjunto de esta producción exprese
el mosaico de la diversidad cultural de la humanidad.

En su libro Morfología Urbana y Diseño de la Ciudad, Lamas
(2004, p.102) define los monumentos como construcciones,
obras de arquitectura o escultura destinadas a recordar algún
hecho o a algún personaje en la posteridad. Aunque este
autor apunte la existencia de monumentos en la Grecia y en
la Roma antigua, él defiende la idea de que el monumento
es una invención renacentista, ya que fue a partir de este
movimiento que se pasó a hacer uso de antiguas esculturas
romanas como elementos de destaque en la ciudad, a ejemplo
de la estatua ecuestre de Marco Aurelio, en el Campidoglio,
o de la columna de Trajano. Otro aspecto levantado por
Lamas (2004, p.184) es con relación al posicionamiento
del monumento: él es un elemento que se destaca por una
presencia individualizada, lo que acentúa su significado
y lo enfatiza en la imagen citada - muchas plazas fueron
diseñadas para recibirlo y, de esta forma, el monumento
generó la forma urbana, desempeñando su papel más
autónomo. Esta situación suele hacer del monumento una
estructura que, muchas veces, persiste a las alteraciones
cuando ocurren transformaciones en el tejido de la ciudad.

Trayendo para la ciudad contemporánea esta cuestión de los
valores e intenciones que fueron fundamentando la formación
del patrimonio, definimos el segundo punto clave de nuestra
reflexión, apropiándonos de un pasaje de la Declaración de
Ámsterdam, de 1975, que afirmó: “desde que la arquitectura
de hoy es el patrimonio del mañana, todo debe hacerse para
asegurar una arquitectura contemporánea de alta calidad”.
Aquí cuestionamos: ¿será la calidad de la arquitectura
contemporánea el valor a mensurar, en el futuro, la definición
del patrimonio del mañana? ¿Qué otras “intenciones”
rigen la actual producción arquitectónica divulgada
como los referenciales de las ciudades contemporáneas,
dándole el carácter de verdaderos “monumentos”?

Ya para Riegl (2006, p.43), el sentido más antiguo y
verdaderamente original del término monumento es
entendido como una obra creada por la mano del hombre
y edificada con el propósito preciso de conservar presente y
vivo, en la consciencia de generaciones futuras, el recuerdo
de una acción o de un destino, o la combinación de ambos. En
otras palabras, para este autor, el monumento es construido
intencionalmente, a ejemplo de obeliscos, tumbas,
columnas, templos, arcos del triunfo, tótem o esculturas.
A su vez, Choay (2001, p.18) entiende que la especificidad
del monumento recae sobre el hecho de el mismo actuar
sobre la memoria, pero no sobre una memoria cualquiera,
sino sobre aquella que fue seleccionada para mantener y
preservar la identidad de una comunidad, movilizándola
y haciendo al pasado vibrar en el tiempo presente.

Así, lanzamos nuestras inquietudes preguntando: ¿en las
últimas décadas, ya en él volvemos a producir “monumentos
intencionales”, diseñados para satisfacer las propias
intenciones y valores de la sociedad contemporánea? ¿Y
cuáles son estas intenciones y estos valores? ¿Será que
estamos enfocados en “monumentos intencionalmente”
representativos para la cultura e identidad de los lugares, o
atractivos para el consumo de la ciudad espectáculo, teniendo
sus imágenes divulgadas y vendidas como mercancías?

A partir del Renacimiento, la concepción de monumento
comienza a ganar otro sentido, una vez que se produjo,
en el tratamiento de los vestigios de la antigüedad grecoromana, el cruce de la perspectiva histórica – testimonios
confiables de la Antigüedad, y el de la perspectiva
artística – fuente de informaciones y pesquisas por parte
de arquitectos y escultores (CESCHI, 1970). Estaba en
formación el concepto de monumento histórico y artístico.

Argumentamos que los actuales “monumentos
intencionales” no son más la proyección de un individuo,
a ejemplo de los antiguos emperadores, con sus arcos del
triunfo, sino un engranaje que envuelve al contratista,
generalmente, el gobierno, el arquitecto, como mentor del
proyecto, y la sociedad. Nuestra hipótesis es que, en su gran
mayoría, éstos serían los “monumentos intencionales” de
la ciudad contemporánea, resultando la ciudad vista como
espectáculo y el patrimonio como mercancía.

El cambio del siglo XIX para el siglo XX está marcado por
la toma de consciencia de una transformación de tiempo
histórico y que hace surgir cuestionamientos a respecto
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de los valores y de las prácticas preservacionistas. En esta
época, valores que antes eran vistos separados pasaron a ser
percibidos conjuntamente, como propuso Riegl (2006, p.45),
al afirmar que “todo monumento de arte es, sin excepción y
simultáneamente, un monumento histórico. De modo inverso,
todo monumento histórico es también un monumento
artístico”. Por ello, este autor afirma que es impertinente
distinguir el valor histórico del valor artístico, pasando a
adoptar el concepto de monumento histórico-artístico.

reposa en la percepción del proceso de la presencia humana
durante los años, al reconocer que un monumento no se
originó en un tiempo reciente, presentando señales de
degradación (RIEGL, 2006, p.51). Ese proceso es continuo y
sin interrupción: aquello que hoy es moderno y se presenta en
su integralidad individual, siguiendo las leyes de la creación,
poco a poco se torna un monumento, completando el vacío
que será abierto de forma infalible por otros monumentos
sobre los cuales actuaron las fuerzas naturales (RIEGL,
2006, p.54). El culto al valor de historia mostró la tendencia
a abstraer del pasado un momento de cambio histórico,
colocándolo frente a nuestros ojos como si perteneciese
al presente. Ya el valor de rememoración intencional tiene
el objetivo de que, desde la construcción, el monumento
permanezca en la consciencia de las generaciones sin
dejar que él forme parte del pasado, manteniéndolo
siempre presente y vivo. Esta clase de valor de memoria
da una noción de inmortalidad y presenta una ligación
evidente con los valores de actualidad. (RIEGL, 2006, p. 85).

Para Choay (2001, p. 26), fue siendo perdida la función de
memoria o función antropológica del monumento a partir
del siglo XIX, y fue pasando a tener una función más de
carácter estético, siendo un agente para embellecer la
ciudad. Ya el monumento histórico se relaciona de forma
diferente con la memoria, el tiempo y el saber. Él no fue
construido para ser un monumento, sin embargo, en una
concepción lineal del tiempo, fue siendo integrado a la vida
de una sociedad y se tornó un objeto de saber o puede, como
obra de arte, dirigirse a la sensibilidad artística, tornándose
parte constitutiva del presente vivido. Para ejemplificar
este entendimiento, Choay (2001, p.139) recuerda que,
para los defensores ingleses de los monumentos históricos,
éstos “no son ni ornamento aleatorio, ni arcaísmo, ni
meros portadores de saber y de placer, sino parte del
cotidiano”. De esta forma, ellos aproximan la concepción del
monumento histórico a la sociedad, repasando el carácter
elitista y transfiriendo la importancia de la “obra de arte”
para aquellos que la realizan (CHOAY, 2001, p.139-140).

En cuanto al valor de actualidad, Riegl lo dividió en: el
valor de uso y el valor de arte. El valor de uso es inherente
a todos los monumentos históricos, en condición de uso.
Ya el valor de arte fue descompuesto en dos categorías:
uno de ellos es llamado valor de arte relativo – se refiere a
las obras artísticas antiguas que continuaron accesibles a
la sensibilidad moderna, no tratándose de un valor de arte
permanente, sino de un valor que se encuentra en constante
mutación. El otro integrante del valor de arte se llama valor
de novedad y dice respecto a la apariencia fresca e intacta
de estas obras. La integridad de aquello que es nuevo y
recién surgido, que se caracteriza por los criterios más
simples, como “por una forma conservada en su integridad
y una policromía intacta” (RIEGL, 2006, p. 98), puede ser
apreciada por todos, incluso por aquellos sin conocimiento
sobre arte e historia. Por ese motivo, segundo Riegl, el valor
de novedad siempre fue valor de arte de las grandes masas.

En el libro La Lámpara de la Memoria, sobre la arquitectura,
Ruskin (2008, p.54) afirmó que “Nosotros podemos vivir
sin ella, y orar sin ella, pero no podemos rememorar sin
ella”. Estas ideas enriquecieron el concepto de monumento
histórico al defender que la arquitectura es un medio a través
del cual es posible conservar lazos con el pasado. Frente a
esto, preservar el monumento significa preservar la memoria
de la sociedad reflejada en el edificio o en el paisaje, referente
a valores de lugar e identidad específica de cada sociedad.
Al reflexionar sobre la naturaleza de la arquitectura de su
época, al autor defendía que ella debería ser hecha histórica
y preservada “como la más preciosa de todas las herencias,
aquella de las épocas pasadas” (RUSKIN, 2008, p.55).

Así, los valores de memoria conducen a un discurso
cultural, diferentemente de los valores de actualidad, que
son caracterizados como fenómenos mutables a lo largo
de los años. La noción de culto lanzada por Riegl continúa
pertinente en los tiempos actuales, pero, según Choay (2001,
p.206), el objetivo, las formas y la naturaleza de este culto se
transformaron: primero por la expansión generalizada de su
área de difusión, de su corpus y de su público; y, después,
por su ligación con la industria cultural. La mundialización
de los valores y de las referencias occidentales contribuye
a la expansión universal de las políticas patrimoniales y, de
esta forma, una uniformidad mundial de pensamiento y de
valores en cuanto a este tema.

Alois Riegl (2006) fue el primero en definir el monumento a
partir de valores. Su análisis es estructurado por la oposición
de dos categorías: unos llamados valores de memoria – son
ligados al pasado y se valen de la memoria. Otros, llamados
valores de actualidades – pertenecientes al presente. El
valor de memoria da noción de continuidad en el tiempo
y se divide en: valor de antigüedad, de historia y de
rememoración intencional. El culto al valor de antigüedad
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Por lo tanto, se llega a la década de 1960 con caminos que
cambian la relación de la sociedad con el pasado: las ciudades,
o por lo menos aquellas designadas como históricas, van
siendo reconocidas como patrimonio, pero también como
un producto a ser vendido por el turismo que refuerza el
interés y curiosidad en torno a los lugares con fuerte carga
del pasado. En este contexto, la ciudad patrimonio adquiere
doble función: la de la difusión del saber, asociado al placer
disponible para todos, y la de su transformación en producto
cultural fabricado, empaquetado y distribuido, preparado
para ser consumido (CHOAY, 2001, p.211). Por lo tanto,
la ciudad histórica se hace un monumento a ser visitado,
conocido, registrado, en fin, valorizado por intereses que
superan el límite de la conservación del patrimonio. La
cultura, símbolo de un cotidiano que fue siendo construido
con el pasar del tiempo y que, en otro momento, motivó la
preservación del patrimonio edificado, perdió su carácter
enraizado al local, se torna empresa y después industria a
fin de multiplicar el número de visitantes. A los valores que
hace mucho fundamentaban la definición y conservación
del patrimonio, son añadidos intereses inmobiliarios y
turísticos, surgiendo, así, otro valor ‘de culto’ inducido por
el desarrollo de la industria cultural: el ‘valor económico’.

III. Monumento contemporáneo
Algunos hechos serán puntuados, de forma cronológica,
buscando aprender cómo se configuró el panorama
donde se inserta hoy la conservación y/o producción del
patrimonio. Un marco en el cambio de la relación entre la
sociedad y el patrimonio fue, sin duda, la Segunda Guerra
Mundial. Los escombros concientizaron sobre la pérdida
del pasado, al mismo tiempo que deflagraron otras
perspectivas sobre el campo de actuación de la restauración,
de la reconstrucción o renovación de la arquitectura y
tejidos urbanos destruidos. Así, éste fue, ciertamente,
un momento de dualidad, habiendo, por un lado, la
valorización del pasado en cuanto a historia y memoria y,
por otro, una ruptura que abrió espacio para, en diversos
contextos específicos, ser demarcada una nueva postura
frente a la producción de espacios urbanos renovados y
construcción de monumentos de la contemporaneidad.
Como desdoblamiento de esta postguerra, la cultura fue
introducida en la agenda internacional con la creación de
la Unesco, fundada el 16 de noviembre de 1945, brazo de
las Naciones Unidas “que asumió la misión de defender
los bienes culturales considerados patrimonio de la
humanidad”, actuación reforzada con la Convención del
Patrimonio Mundial, de 1972. (LONDRES, 2005, p.159).

Como consecuencia, las ciudades foco del mercado
turístico pasan a ser trabajadas de modo que den respuesta
a principios clave del ramo como: “resaltar aspectos
visuales particulares y significativos para la composición
de imágenes suficientemente atrayentes para inducir al
consumo” (SILVA, 2004, p. 19), una vez que la lógica de esta
“industria del turismo” es “establecer diferencias visuales
entre un lugar y otro” (Ídem, p. 27).

En la década de 1960, el concepto de monumento comienza
a ser redefinido cuando la Carta de Venecia amplia el
mismo para más allá de las “creaciones arquitectónicas
aisladamente” y valora “los sitios, urbanos o rurales”
por ser testigos de una “civilización particular, de una
fase significativa de la evolución o del progreso, o algún
acontecimiento histórico”. Este patrimonio en ampliación es
designado por Choay (2001, p.208-209) como el “complejo
de Noé”, verificándose una expansión del acervo tanto en el
aspecto cronológico como tipológico, siendo la contribución
más considerable la de abrigar los monumentos que
superaron los límites de la era industrial, desplazando
hacia un pasado cada vez más próximo al presente.

En esta búsqueda por imágenes atrayentes y significativas,
una obra puede ser referida para sintetizar este pensamiento:
la Ópera de Sídney. En 1956, el gobierno convocó un
concurso para el proyecto de la ópera “con la esperanza
de establecer Sídney como una gran ciudad”, hecho que
se refleja en números: desde que fue inaugurada, en 1973,
fueron más de 65 millones de visitantes en más de 80 mil
eventos. Concebida por el arquitecto danés Jorn Utzon,
este símbolo de Australia se tornó también un modelo de
estrategia para atraer la mirada internacional. I.

No obstante, considera Choay (2001) que la transformación
más significativa, tal vez, sea la expansión del público que
consume el patrimonio, consecuencia de la democratización
del saber aliado al desarrollo de la sociedad de ocio y
del turismo cultural. Aconteció que, “en los años que
siguieron tras el término de la Segunda Guerra Mundial,
el turismo gradualmente dejó de ser un privilegio de
las élites, y en la década de 1960 ya se imponía como
práctica popular, un fenómeno de masas” que se verifica,
actualmente, a escala mundial (SILVA, 2004, p. 20).

Sobre esto, dice Cohen (2013, p. 377) que “A partir de la
década de 1950, algunas ciudades se valieron de grandes
proyectos culturales para obtener un lugar de destaque en
el mapa mundial”, refiriendo el caso de la ciudad portuaria
de Sídney, donde la ópera se tornó “el centro incontestable
I. http://www.archdaily.con.br/br/01-148743/sydney-opera-house-comemorando-40anos, Consultado el 3 de mayo el año 2016.
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de la ciudad y de su bahía”, al mismo tiempo en que destacó
el “surgimiento de un fenómeno arquitectónico mundial: los
grandes complejos culturales pensados como un atractivo
urbano”. Tal estrategia tuvo su eficiencia afirmada cuando, en
2003, Jorn Utzon recibió el Premio Pritzker y, en 2007, la Opera
House fue declarada Patrimonio de la Humanidad. Arquitecto
y obra estaban, por fin, consagrados internacionalmente.

De este recetario, confirma la autora, forman parte estos
proyectos arquitectónico-urbanísticos de gran impacto,
particularmente “equipamientos culturales emblemáticos,
edificios-ancla, como partes fundamentales de la
mercantilización de las ciudades”.
Llegada la década de 1980, destacan algunos autores la
entrada en el tiempo de la postmodernidad, que privilegiaba
“la heterogeneidad y la diferencia como fuerzas libertadoras
en la redefinición del discurso cultural” (HARVEY, 2007, p.
19). Este autor, refiriéndose a la arquitectura y proyecto
urbano de concepción postmoderna utiliza términos como
fragmentación, “palimpsesto” de formas pasadas, “collage”
de usos corrientes, tradiciones vernáculas, espectáculo,
“monumentalidad tradicional”. Por último, argumenta que
la arquitectura del espectáculo tomó el lugar del urbanismo
moderno y del planeamiento global de la ciudad (ídem, p. 69).

Esta misma estrategia fue adoptada en ciudades que,
para además de innumerables monumentos heredados de
diversos tiempos, atractivos para un turismo constante,
sus gestores optaron por alargar el repertorio de los
referenciales urbanos. Así, surgió en París el Centro
Georges Pompidou, inaugurado en 1977, proyectado por los
arquitectos Renzo Piano y Richard Rogers. Aunque sea un
proyecto cuestionable, se cita también el Fórum des Halles,
que en 1979 ocupó las diferentes cuadras disponibilizadas
con la demolición del antiguo mercado allí existente.
Estas dos obras marcaron una época debido al innegable
impacto sobre el antiguo tejido urbano de París, surgiendo
como verdaderos claros que dieron espacio a esta nueva
arquitectura.

Aquí, nuevamente, seleccionamos una obra, el Museo
Guggenheim de Bilbao, para expresar cómo una arquitectura
espectacular, ‘colada’ a un contexto de poca expresión,
fue medio para una renovación urbana y redefinición de la
‘ciudad mercancía’. En 1991, el gobierno vasco propuso a
la Fundación Guggenheim que financiase un museo a ser
construido en la zona portuaria degradada, lo cual pasó
a ser parte de un plan de desarrollo y valorización de la
ciudad. Según Cohen (2013, p. 11), el Guggenheim Bilbao
es un ejemplo del “potencial de la arquitectura” en pro de
las “políticas públicas”. Casi inmediatamente después de
su apertura en 1997, el Guggenheim se tornó una atracción
turística: en sus tres primeros años, recibió casi cuatro
millones de turistas, generando cerca de 500 millones de
dólares en lucros. Analizando tal fenómeno, en el contexto
de la época en que ocurrió, complementa el mismo autor:

Figura I. Ópera de Sídney. 2013.
Fuente: www.archdaily.con.br

Juntamente con decenas de otros edificios sorprendentes, el
museo de Gehry coloca en cuestión la definición tradicional
del objeto arquitectónico. Con las oficinas de arquitectura, los
clientes y las organizaciones culturales disfrutando de una
movilidad sin precedentes, la contribución de una generación
de proyectistas promovidos por los medios de comunicación
internacionales – a veces oriundos de actividades teóricas
y críticas y abiertos a discursos utópicos – coincidió con una
crisis en las políticas sociales gestadas a lo largo del siglo XX.
Entrando en escena tras varias generaciones de arquitectos
animados por nobles ideales de transformación social, muchos
profesionales abdicaron, a favor de emprendedores y políticos,
de los instrumentos que podrían utilizar para afirmar la
dimensión social de su práctica y obtener reformas substanciales
COHEN, 2013, p. 11).

Figura II. Centro Georges Pompidou. 2012.
Fuente: www.archdaily.con.br

Sánchez (2004, p. 25), en análisis sobre la ciudad como
mercancía refiere que obras de esta naturaleza estuvieron
en la base de la formación de un “recetario” a ser seguido
por los gobiernos locales, “buscando insertar a las ciudades
en el circuito de reproducción y valorización capitalista”.
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Por lo tanto, como afirma Cohen, la arquitectura se distanciaba de los “nobles ideales de transformación social” que
caracterizaron el modernismo, rindiéndose a una producción
promovida por los medios de comunicación internacionales,
la cual gana una proporción imagética exacerbada. Así, el
Museo de Frank Gehry no sólo se tornó una referencia entre
los proyectos que marcan el final del siglo XX, sino que también registró esta nueva postura en la relación entre arquitecto, cliente y sociedad. Señaló, aún, el fenómeno de la transformación de una ciudad tras la construcción de una pieza
arquitectónica significativa, pasando a ser designado como
el "Efecto Bilbao", lo cual provocó una explosión en la construcción de "arquitecturas de marca" en todo el mundo. II.

Olimpiadas de 1992, realizándose inversiones en obras de
infraestructura, construcción del complejo olímpico, intervenciones urbanísticas que colocaron a Barcelona en posición de destaque entre las “ciudades europeas y, por consiguiente, también a escala mundial” (SÁNCHEZ, 2004, p.
27). Esta estrategia de éxito viene repitiéndose en las ciudades que son sede de tales eventos, con proyectos arquitectónicos e intervenciones urbanas cada vez más grandiosos. Ejemplo actualísimo es el recién inaugurado Museu do
Amanhã, edificado en  una área renovada de Rio de Janeiro
para los Juegos Olímpicos 2016, proyecto de Santiago Calatrava. Este arquitecto venció, también, el concurso para
el Pabellón de los Emiratos Árabes en la World Expo Dubai,
que ocurrirá en 2020. Este proyecto buscó atender los siguientes criterios colocados para su selección: representar
a los Emiratos Árabes y demostrar equilibrio entre el pasado
y el futuro del país. Para ello, fue, según su autor, “inspirado
por las alas de un halcón en vuelo, ligando la historia de la
halconería en el país a sus nuevos objetivos direccionados a
la conectividad global”. III.

Aún sobre el Guggenheim de Bilbao, Silva (2004, p. 162)
añade la forma de cómo el mismo representa una nueva
técnica de “paquetes de ocio” incorporada por la industria de la cultura y del turismo. Sería esta técnica la unión
de un “edificio-objeto postmoderno, mezcla de virtuosismo arquitectónico y una bien exitosa campaña publicitaria” (SILVA, 2004, p. 43 apud. OCKMAN y ADAMS, 2000).
El Guggenheim Bilbao induce a retomar la idea de Sánchez
(2004, p. 25) sobre el “recetario” de la ciudad mercancía, en
la cual las políticas urbanas contemporáneas exploran el encuentro entre cultura y economía. La cultura sería la mercancía estrella de esta rodada del capitalismo, así como lo
fueron, en otros ciclos, el camino de hierro y el automóvil. El
capitalismo, en su versión urbana contemporánea, asume,
de hecho, una forma cultural: “la cultura es parte decisiva del
mundo de los negocios y lo es como gran negocio”. En este
encuentro se definió el campo favorable para la “ciudad-espectáculo” (SÁNCHEZ, 2004, p. 27 apud ARANTES, 2000).

Figura III. Museo Guggenheim de Bilbao. 2013.
Fuente: www.archdaily.con.br

Este “recetario” fue siendo replicado en situaciones distintas: en lugares con débil carga patrimonial, como los ya
referidos casos de Sídney y Bilbao; con carga patrimonial
reconocida, a ejemplo de la inserción de la Dancing House, en Praga, proyecto de Frank Gehry (1992-1996) y hasta incluso sobre los consagrados monumentos, caso del
Museo del Louvre, el cual tras la intervención de Ieoh
Ming Pei, tuvo la imagen de la pirámide inserta en el Cour
Napoleon tan consagrada como la obra que más atrajo
la mirada internacional para aquel museo: la Mona Lisa.
Por último, otro ingrediente que integra tal “recetario” del
espectáculo de la ciudad con sus arquitecturas de marca
son los grandes eventos internacionales: juegos olímpicos,
exposiciones internacionales, Copa del Mundo. En este sentido, fue marcante la transformación de Barcelona para las

De la Ópera de Sídney, en la década de 1950, al recién inaugurado Museu do Amanhã en Rio de Janeiro Olímpico, se verifica que estos “monumentos contemporáneos”

II. http://www.archdaily.con.br/br/786175/clasicos-dela-arquitectura-museu-guggenheim-de-bilbao-gehry-partners Consultado el 12 de mayo el año 2016

III.   http://www.archdaily.con.br/br/office/santiago-calatrava Consultado el 15 de mayo
el año 2016

Figura 4. Museu do Amanhã. 2016.
Fuente: www.archdaily.con.br
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dar en el futuro la historia de nuestro tiempo? Y, principalmente, ¿qué valores esta arquitectura detenta, de modo que
asegure, en el futuro, su reconocimiento como patrimonio?

IV. Consideraciones, o reflexiones?
Se retoma lo que se afirma en la Declaración de Ámsterdam,
en cuanto a ser la arquitectura de hoy el patrimonio del mañana y, por ello, se requiere de cuidado "para asegurar una
arquitectura contemporánea de alta calidad”. A partir de
esta afirmativa y, teniendo por fundamento el sistema de
atribución de valores que, según Riegl, definió el “culto moderno” a los monumentos, surgen los siguientes cuestionamientos: ¿será que podemos aplicar a la arquitectura contemporánea valores similares a aquellos definidos por Riegl
y así buscar mensurar lo que será el patrimonio del mañana?

Figura 5. Pabellón de los Emiratos Árabes. 2016.
Fuente: www.archdaily.con.br

fueron consolidándose como fuertes imágenes y representación de la “internacionalidad de las urbes”, escaparates de los lugares que se pretenden “mundializados”.
Afirma Sánchez (2004, p. 29) que este fenómeno se reveló
tan fuerte que llevó a muchos gobernantes a la búsqueda
de esta “piedra de toque de la monumentalidad espectacular: tener un Frank Ghery, un Christian de Portzamparc
o un Richad Meier pasó a significar, en sí, una luminosa
señal y un promisor efecto de aquello que es considerado un verdadero proceso de reinvención de las ciudades”.

Verificamos que producimos, sí, "monumentos” intencionalmente pensados para atender a un valor económico,
a una demanda de mercado, un tiempo de globalización.
Por lo tanto, no se puede negar que existe una intención
por detrás de esta producción, pero la cuestión es: ¿estas
intenciones que atienden a los días actuales tienen sustrato suficiente para afirmarse como valores a definir la
arquitectura contemporánea como el patrimonio del mañana? Cabe destacar la diferencia aquí establecida entre
intención y valor: intención, presente en el momento de la
creación de la obra: ser grandiosa, espectacular, atractiva
para la cultura de la globalización. Valor, visto desde la perspectiva de Riegl, es algo que se atribuye a posteriori para
seleccionar aquello que debemos reconocer como un verdadero legado a ser conservado en cuanto patrimonio.

Situada brevemente la relación entre “ciudad mercancía”
y “arquitectura del espectáculo”, cabe retomar el concepto de monumento de Lamas (2004, p.102), con el cual fue
introducida la cuestión aquí debatida. Considerando tal
concepto, se ve que estos edificios estrella cumplen funciones propias a los monumentos: son obras que celebran
un hecho – la globalización y mundialización de la cultura y,
quien sabe, algún personaje: los gobernantes que los promovieron, los arquitectos que los proyectaron. Cumplen,
también, el papel de monumentos en su inserción urbana:
son elementos de destaque que marcan una presencia en
la imagen de la ciudad, con una presencia individualizada
que acentúa su significado. Por lo tanto, podemos caracterizarlos como verdaderos “monumentos contemporáneos”,
pues son objetos arquitectónicos que, más allá de su funcionalidad y estética, van dando respuesta a la intención
de ser atractivos, de afirmarse como nuevos referenciales en las ciudades, ahora mercantilizadas y globalizadas.

Si pensamos en el “valor de memoria” y en el “valor de actualidad”, trabajados por Riegl, ¿cómo podemos ver esta arquitectura? Ciertamente, ella tiene hoy, un “valor de uso” y un
“valor de novedad” que reporta a la apariencia fresca e intacta
de estas obras. No obstante, cuando no sean más novedad,
¿darán respuesta a un valor de historia o de rememoración?
Podemos decir que la Ópera de Sídney, hoy patrimonio de la
humanidad, alcanzó el estatus de marco de la historia de los
nuevos tiempos de la ciudad mercancía. Y las demás obras
aquí citadas, así como todos los “monumentos intencionales” del presente, ¿alcanzarán el mismo reconocimiento?

De hecho, nada hay que cuestionar en cuanto a la promoción
de esta arquitectura como parte de la identidad en construcción para las ciudades contemporáneas, principalmente
si pensamos que la ciudad está en constante formación. Y
más, si pensamos el patrimonio como un proceso continuo
que va agregando al “arca patrimonial” (CHOAY, 2001) las
contribuciones de los diversos tiempos de la humanidad. Es
incuestionable que estos mega proyectos son la marca de
nuestro tiempo, son monumentos intencionalmente concebidos para dar respuesta a los valores del presente, sea éste
un valor estético o económico. No obstante, cabe ahora la
cuestión: ¿serán ellos el patrimonio que legamos para recor-

Bajo la óptica actual pensamos en la formación de un “patrimonio cultural”, atendiendo al objetivo de registrar las
particularidades, identidades y memorias de cada sociedad
y lugar, de modo que aprendamos el mosaico de diversidad
cultural de la humanidad. ¿Será que cultura, identidad y lugar permanecerán como conceptos clave del patrimo
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nio, o sufrirán la mutación resultante de la mundialización
de la cultura y, consecuentemente, de la arquitectura?

BIBLIOGRAFÍA
•

¿Quién sabe si abandonamos la concepción de un patrimonio cultural y retomamos la valorización de un patrimonio
artístico y esta arquitectura será vista como las obras de arte
de los siglos XX/XXI? ¿Cuál será el valor de arte de aquí a algunos años, una vez que éste está en constante mutación?

•
•
•

El cambio del siglo XIX para el siglo XX fue marcado por la
toma de consciencia sobre un cambio de tiempo histórico
que hizo surgir cuestionamientos a respecto de los valores
y prácticas preservacionistas. ¿No estaremos más en un
punto de mudanza de tiempo histórico? Ruskin, en el siglo
XIX, criticaba la práctica de la restauración de su tiempo y
los resultados sobre los monumentos antiguos que vinieron
posteriormente a ser valorados como patrimonio de hoy.

•
•

•
•

Estamos inmersos en esta realidad globalizada, cuestionada
y cuestionándonos sobre lo que producimos, pero, tal vez,
las respuestas no sean posibles en este momento. ¿Quién
sabe si la arquitectura de hoy vendrá a ser el patrimonio del
mañana, considerando que los valores atribuidos, que definen el patrimonio, también son un universo en mutación?

•
•
•

Así, finalizamos el presente artículo, que no se propuso encontrar respuestas para esta cuestión, sino lanzar inquietudes sobre la formación de un posible patrimonio representativo de las ciudades contemporáneas.

•

62

ARANTES, Otília. O lugar da Arquitetura depois dos Modernos.
São Paulo: Editora da Universidade de São Paulo: Studio
Nobel, 1993.
CESCHI, Carlo. Teoria e storia del restauro. Roma: Mario
Bulzoni, 1970.
CHOAY, Françoise. A Alegoria do Patrimônio. São Paulo:
Estação Liberdade: Editora UNESP, 2001.
COHEN, Jean Louis. O Futuro da arquitetura desde 1889: uma
história mundial. São Paulo: Cosac Naify, 2013.
HARVEY, David. Condição Pós-moderna. Uma pesquisa sobre
as origens da mudança cultural. São Paulo: Loyola, 2007.
LONDRES, Cecília. O patrimônio histórico na sociedade
contemporânea. 2005. Disponível em http://www.
casaruibarbosa.gov.br/escritos/numero01/FCRB_Escritos_1_7_
Cecilia_Londres.pdf
MOY, Michael. Sydney Opera House: Idea to icon. Ashgrove:
Alpha Orion Press, 2009.
OCKMAN, Joan; ADAMS, Nicholas. Forms of spetacle.
Casabella. Milão: Mondadori Editore, v. 673/674, Dez. 1999 /
Jan. 2000.
RIEGL, Alöis. O Culto Moderno dos Monumentos: sua essência
e sua gênese. Goiânia: Ed. da UCG, 2006.
RUSKIN, John. A Lâmpada da Memória. Cotia-SP: Ateliê
Editorial, 2008.
SÁNCHEZ, Fernanda. Cultura e renovação urbana: a cidademercadoria no espaço global. In. LIMA, Evelyn Furquin
Werneck. MALEQUE, Miria Roseira. Espaço & Cidade:
Conceitos e leituras. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004.
SILVA, Maria da Glória Lanci da. Cidades Turísticas:identidades
e cenários de lazer. São Paulo: Aleph, 2004.

RESTAURACIÓN DE DOS CASAS MODERNISTAS
COMO SUBSIDIO PARA UN MÉTODO
INTERVENCIONES CONTEMPORÁNEAS EN CENTROS HISTÓRICOS

Casa Bettega de Vilanova Artigas Curitiba – Brasil.
Fotografía suministrada por el autor.
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RESUMEN

ABSTRACT

La arquitectura moderna ha envejecido y se ha convertido
en un reto para los profesionales de la restauración que se
enfrentan a nuevas dificultades técnicas y conceptuales
sobre este tema. Una importante colección de edificios los modernistas de la primera mitad del siglo XX - sufren de
un fenómeno de degradación o negligencia que afecta a su
preservación y conservación.

The modernist architecture grew old; it became a
challenge for restoration professionals who face new
technical and conceptual difficulties on this matter. A
significant collection of buildings – the modernists of first
half of the twentieth century– suffers from degradation
or carelessness on what concerns their preservation and
conservation.

Estos edificios comenzaron a mostrar problemas desde el
principio, es decir: una nueva técnica, el hormigón armado,
que prometía una calidad excepcional y desencadenó una
nueva era de posibilidades constructivas, se ha demostrado
ser frágil sin reemplazar la durabilidad de piedra.

These constructions had problems from the beginning,
in other words, the new reinforced concrete technology,
which promised outstanding quality and the triggering a
new era of constructive possibilities, proved fragile and
failed to supersede the stone durability.

Se instala un problema: la restauración de esta arquitectura
que crece desde un método de reflexión de la conceptualización del trabajo a realizar. Es necesario conocer:

That sets a problem: the restoration of this type architecture that grows from a study method as a conceptualization
of the further construction. It is necessary to know:

1)¿Cuáles son los principios teóricos que deben guiar
estas intervenciones?
2)¿Cuáles son las posiciones del arquitecto que
restaura delante del tema de la restauración del
patrimonio histórico que se expande e incluye ahora
una lista de patrimonios modernistas?

1-What theoretical principles should guide these
interventions?

En Brasil, donde la arquitectura del siglo XX prácticamente
conforma el tejido urbano, surge el estado de alerta: nuevos
retos para el arquitecto que restaura.

In Brazil, where the urban fabric is substantially comprised
of twentieth century architecture, it is necessary to be alert:
new challenges emerge for architects who restore.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

2-What position the restoration architect should
hold towards the expanding built heritage, that now
includes a range of modernist heritage?

Arquitectura Brasileña.

Brazilian Architecture.

Modernismo.

Modernism.

Restauración.

Restoration.
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1) La arquitectura moderna brasileña por primera
vez como herencia
La arquitectura moderna brasileña corresponde, a su visión
general, la más importante de las ciudades y está presente
en los métodos de diseño en las escuelas de arquitectura.
Ya ha sido sinónimo de modernismo – fue un período de
gloria que resuena hoy. Se para nosotros esta colección nos
representa, debemos a ella respecto y afecto, y tenemos la
obligación de valorarla.

Introducción: La Restauración del Patrimonio
Modernista
La práctica de la restauración de la arquitectura nos hace
reflexionar sobre uno de los problemas que rodean a
la arquitectura modernista. Este conjunto de obras tan
importante en Brasil se presenta en estado de alerta, de los
monumentos grandiosos, proyectos firmados por nombres
que llevaron a la arquitectura brasileña a la escena mundial,
a las simples obras de autores poco conocidos, pero no tan
menos representativos de este estilo. Estas obras sufren
las acciones del tiempo - poco, si pensamos en la herencia
como edad y todavía sólido como el viejo mundo, pero
vemos lo suficiente para colapsar la técnica del siglo XX: el
hormigón armado.

El hecho es que en nuestro país la historia de la arquitectura
se mezcla en un determinado momento con la producción
de la arquitectura moderna. Llegamos a los ojos del mundo
con grandes obras erigidas por la nueva técnica. La “escuela
de arquitectura brasileña” se desarrolla impulsada por
el flujo de modernidad. En esta edición, se presenta la
historia del movimiento conservacionista brasileño y la
relación entre el modernismo y la creación de instrumentos
e instituciones para proteger el patrimonio. El primer
gobierno de preservación de patrimonio se establece
durante la consolidación del movimiento moderno en
arquitectura, en 1937.

Este material viene con una promesa de la longevidad
que no sucede, demostrando ser frágil, pues aparecieron
sus patologías antes mismo del envejecimiento de los
trabajadores, y esta herencia viene a nosotros con una serie
de preguntas acerca de una metodología de trabajo.
Basado en la idea de que cualquier proyecto arquitectónico
requiere reflexiones teóricas relacionadas con el diseño,
hemos propuesto dos cadenas de razonamiento que
deben ser complementarias a la comprensión del tema:
una apoyada por la historia de la arquitectura, su técnica
de construcción y sus peculiaridades; y otra, sobre la
base de las reflexiones teóricas y críticas de los principios
de la restauración, configurados hasta nuestro tiempo a
través de los diversos autores que indican las posiciones
a considerar antes de los trabajos de restauración. Se
procede a la particularización y a la motivación del tema,
es decir, la necesidad de adaptar y desarrollar reflexiones
a la restauración de la arquitectura moderna, ayudando
a formar un marco de conceptos compatibles con obras
contemporáneas.

2) La restauración de la arquitectura moderna
Estos experimentos iniciales revelaron la fragilidad de
hormigón, el hecho de que sustituiría a la piedra a través de
las propiedades de resistencia y durabilidad.
En este momento abrimos nuevo choque en el problema
técnico; desde que me atrevo con el hormigón, el
envejecimiento y las enfermedades requieren una
confrontación tecnológica, pues se la arquitectura moderna
trae un dominio absoluto sobre el uso del material, esto
debe ser analizado mediante también de la propuesta de
una técnica a la cuestión de la restauración.
3) ¿Una restauración aparte? La aplicabilidad de
los principios tradicionales en la restauración de la
modernidad.
Acercarse a la restauración aplicada a la arquitectura
moderna: un problema de implicaciones metodológicas, a
veces técnicas, a veces implicaciones teóricas, ya que poco
se dice en las operaciones del proyecto y restauración de
obras modernistas en el país.

Las dos casas utilizadas como objetos de estudio indican
la idea de ampliar las reflexiones con el patrimonio no
monumental, ambas construidas en la ciudad de Curitiba,
en el sur de Brasil, representan ejemplos significativos del
modernismo brasileño.

El Proceso de Investigación

¿Cuál debe ser recuperado y cómo un artefacto
arquitectónico debe ser restaurado? Estos son los temas
clave sobre los que se centra el autor de un proyecto de
restauración para hacer frente a una obra que debe ser
preservada. Como herramienta fundamental, la teoría debe
ser revisada.

Esta Investigación se basa en nuestra tesis doctoral
defendida en 2015 en la Universidad de São Paulo. Las
principales cuestiones que guiaron la investigación, cuarto
principales temas divididos:
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4) Dos casas modernistas
Las “casas modernas” están desapareciendo lentamente en
las ciudades que se renuevan, Muchas han sido destruidas
en nombre del crecimiento. ¿Tendremos ciudades sin casas?
Muchas de estas obras van a vivir sólo en el recuerdo de
un tiempo en que cada terreno se disfrutaba sólo por una
familia. Expusimos dos casas en un intento de expresar los
problemas y los valores de la arquitectura moderna:

por un equipo de arquitectos que recibió asesoramiento
de Le Corbusier en 1929. Con este edificio, Brasil entra en
el circuito mundial, siendo el trabajo publicado en revistas
extranjeras. Desde entonces, mucho se desarrolla en las
escuelas brasileñas de arquitectura y el resultado es una
colección de monumentos, edificios públicos y hogares
que utilizaban y desarrollaban el hormigón. El movimiento
moderno se adapta gradualmente a la escena política y
social de Brasil. La idea del desarrollo de la tecnología como
el desarrollo del país impulsa la arquitectura.

La primera obra: Casa Bettega Vilanova Artigas,
proyecto llevado a cabo por el arquitecto João Batista
Vilanova Artigas para una familia en Curitiba en 1949,
demuestra un experimento maduro, momento en el que
la ciudad también tenía varias copias modernistas para
conmemorar el centenario de la emancipación política de
Paraná (1953).
La segunda obra: Casa Frederico Kirchgässner,
que el arquitecto construye a sí mismo en 1930, sigue
siendo el modelo tan raro y excéntrico que surge en la
ciudad construida por inmigrantes europeos. Entre palacios
eclécticos, decorados con diversas influencias étnicas, y
las casas de madera, ella nació bajo la voluntad del joven
arquitecto que se había se reunido previamente con el
modernismo alemán, en una aventura muy compleja
de esfuerzos inusuales para construir un proyecto con
materiales y mano de obra que aún faltaban en país.

I.I La preservación de la arquitectura moderna
brasileña y el movimiento moderno
La conservación de la arquitectura moderna brasileña se dá
en acciones tempranas - la Iglesia de Pampulha, obra de 1943
de Oscar Niemeyer, había requerido su protección histórica
en 1947 por el entonces director de Estudios y Protección del
IPHAN, el arquitecto Lucio Costa.
La Iglesia de Pampulha nació en una propuesta
arquitectónica muy diversa de las normas eclesiásticas de
la época. En la orden de protección, se indicó el problema
de las “partes indebidamente retiradas y las que se habían
pagado y sin embargo no se habían sido instaladas.” Por otro
lado, su bóveda curva en forma de cuna tuvo una carrera
reñida con los proyectos de Joaquim Cardoso, presentando
defectos temprano.

I. La Arquitectura Moderna como herencia
brasileña

Un poco más tarde, en 1948, también se incluye el Palacio
Gustavo Capanema, y una de las principales razones es que
el primer edificio monumental acataba los principios de la
arquitectura moderna.

En las décadas de 1920 y 1930 aparecieron los primeros
ejemplos de la arquitectura moderna en Brasil. En este
momento, a diferencia de Europa, no se estableció como
punto de partida resolver los problemas de vivienda de
interés social. No es que este problema no existía en Brasil,
pero no era de las guerras. El movimiento moderno en
suelo brasileño estaba más alineado con el pensamiento
de los intelectuales que buscaban una identidad nacional.
Alrededor de este tiempo, en 1937, estableció el IPHAN
(Instituto del Patrimonio Histórico y Artístico) defendido por
los intelectuales del modernismo brasileño.
El Conjunto Pedregulho en Río de Janeiro, diseñado
por Alfonso Reidy en 1938, puede ser considerado uno
de los edificios residenciales brasileños que hicieron la
conexión con el pensamiento europeo en la propuesta de
vivienda pública.

Figura I. Palácio Gustavo Capanema
(Foto de la autora)

La primera obra “oficial” del movimiento moderno es el
Ministerio de Educación y Salud en Río de Janeiro, el “Palacio
Gustavo Capanema”, de 1936. Este trabajo fue realizado
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Se cuestiona la capacidad de la sociedad contemporánea
para reconocer y preservar una memoria todavía tan cercana
con las herramientas disponibles para el reconocimiento de
sus valores y de su transmisión al futuro, teniendo en cuenta
que la conservación no se debe al objeto en sí mismo, pero
los valores asignados a la misma, debido a un contexto
cultural específico. La restauración del valor semántico de la
arquitectura moderna no es posible a partir de la antigüedad
del valor, de acuerdo con Riegl.I., lo que causa un efecto
emocional inmediato, y no depende ni del conocimiento
erudito ni de la educación histórica. Hay que caminar por los
caminos del conocer de nuevo intencional, del aprendizaje
reflexivo que permite la recuperación de sus valores, un
aprender a ver.

Figura II. Igreja da Pampulha, 1936.
(Foto de la autora)

Poco a poco varios otros monumentos están siendo
incluidos en la lista de obras protegidas por el IPHAN. Uno
podría pensar que la apreciación temprana de la herencia
de la arquitectura moderna fue dada por el hecho de que
los arquitectos modernos brasileños participaren en la
Fundación del IPHAN en 1937, en el tiempo coincidente con
la definición de la identidad nacional, la construcción del
Ministerio de Educación y Salud, una obra que marca la nueva
fase de la arquitectura donde se buscó una arquitectura que
representaba al país. La arquitectura moderna producida
tenía ningún precedente en el ámbito internacional, fueron
considerados paradigmas de la producción brasileña del
siglo XX.

Los signos y valores, aunque contengan en sí algunos
defectos, son signos de la madurez técnica que sucedió. En la
verdadera restauración, el trabajo debe tener sus problemas
controlados y no sustituidos, con el riesgo de provocar una
nueva arquitectura que sólo se parece a uno de su tiempo,
pero tiene una nueva imagen construida. Esta forma de
intervención es llamada ripristino: término utilizado cuando
la restauración se acerca a una “reforma” cuyo objetivo es
modernizar la obra como una nueva versión de su imagen
irresponsable en relación con el momento de la concepción
de la obra, el rechazo de las marcas del tiempo transcurrido.

Poco se dice de otros trabajos escritos o obras menos
reconocidas en otras ciudades brasileñas. El problema de
cubrir la mayor cantidad de copias todavía existe, y la idea
de preservación está ligado al problema de la elección de
edificios, construyendo así una colección que da prioridad
a la perspectiva de los autores. Pero se sabe que muchos
edificios de gran valor todavía pueden estar ocultos en los
lugares menos conocidos, así como a la autoría desconocida
al entorno académico. La dimensión territorial de Brasil
se ajusta a un problema cuando queremos trazar una
colección. Todavía no sabemos la cantidad y calidad de las
obras producidas que merecen ser conservadas

Pasado casi un siglo de los primeros edificios de hormigón
armado, llega el momento de reflexiones sobre la
conservación y la restauración de esta técnica, este material.
Algunos edificios monumentales tuvieron problemas al
comienzo de la obra. Le Corbusier pudo ver su Villa Savoye
llegar cerca de las ruinas y luchado por su recuperación.
Como se cita a Claudia Rodrigues Carvalho (2005):

II.I Historia

La preservación del edificio después de su casi ruina fue percibido
como un fenómeno histórico, y debates acerca de su desaparición son analizados en el contexto de la percepción histórica de
la arquitectura de los años 1920, específica de los años 1960. Le
Corbusier se ha cometido de esfuerzos en el proceso de preservación de su obra maestra, tomó su “status” internacional para
establecer el papel central del edificio en su obra y su posición
canónica en la arquitectura moderna, y con la asistencia de otros
arquitectos modernistas, conservadores de museos e historiadores de la arquitectura moderna, comenzó el rescate de la construcción todavía en 1959

II. La restauración del patrimonio moderno
La restauración es una práctica que requiere herramientas teóricas que pueden apoyar las acciones de una obra. Desde el siglo
XIX ya hay principios que indican las posiciones sobre lo que se
desea restaurar. La restauración es un gran diseño arquitectónico en el que se combinan la poesía y el arte, y para acceder a la
inefabilidad de la obra y al mismo tiempo ejercer el pensamiento
científico técnico. (BENVENUTO, 1981).

La obra tuvo su restauración llevada a cabo en 1967 y otra
en 1980. Esta última revela la mala calidad de la primera
I. Historiador del arte vienés Alois Riegl, designado en 1902 Co-presidente de
Monumentos Históricos de la Misión de Austria, por ella se encarga emprender la
reorganización de la legislación de conservación de los monumentos de Austria.
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intervención, ya que el edificio sólo podía ser considerado
como un monumento histórico el 16 de diciembre de 1965,
después de la muerte de su autor.
Desde los primeros edificios modernistas existía el problema
de la degradación y el envejecimiento a menudo marcado
por las obras monumentales o de autoría reconocida. Sin
embargo, ha pasado mucho tiempo para que estas obras
fuesen, de hecho, reconocidas como patrimonio. Muchas
han sido demolidas, muchas se han perdido.
Ernesto N. Rogers fue uno de los primeros autores a dedicar
atención a este período de arquitectura en su artículo
de la revista Casabella – ContinuitàII., en 1956, citando el
ejemplo de la Casa del Fascio di Como Terragami, pidiendo
la protección de las obras de este período. Desde la década
de 1980 que crece en el mundo como escenario el interés
en la conservación del patrimonio moderno motivado
por la pérdida de muchos iconos importantes de este
movimiento. Sin embargo, sólo en la década de 1990 se
funda el DOCOMOMO, una organización internacional para
la conservación de la arquitectura moderna.

Figura III. Revista Parametro, en 2006, estampa la imagen de la obra de Le Corbusier
antes de los trabajos de restauración. (Biblioteca ICROM).

Figura IV. Casa del Fascio - Como, Italia 1936.
(Foto: Claudio)
II. ROGERS, E. N. Un monumento da rispettare. Revista Casabella-Continuitá. Roma,
n. 212, 1956.
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III. ¿Un restaurar aparte?
La restauración es un acto de cultura, derivando de consideraciones críticas y estéticas, y no de requisitos prácticos; La primera
etapa es la que reconoce si la obra tiene cualidades a seren almacenadas y transmitidas.(CARVALHO, 2005)

Al igual que en la cultura occidental, el interés conservador
viene con el conocimiento de la antigüedad y la diferencia
entre presente y pasado. No es difícil amar a las ruinas y
restos de antiguos monumentos del mundo. Otro escenario
podría causar distanciamiento, si imaginamos un amasijo de
ruinas de hormigón: partes de losas, planchas retorcidas, las
estructuras fracturadas. La arquitectura moderna nace no
prediciendo su fin, probablemente debido a que ni siquiera
fue inventada debido a su longevidad. Eso poco importaba
en aquel momento, ni era entendida como patrimonio de la
humanidad, que coexistía con otros muchos edificios más
viejos, de piedra o ladrillo.
Cuando la arquitectura moderna se encaja en nuestro
pasado, la distancia histórica crece con cada segundo que
pasa, se crea un vacío, un descanso para que podamos
entender el pasado y el futuro, necesario para que se crie
el deseo de renacimiento, de la transmisión de memoria.
A poca o mucha distancia no hace la obra más importante,
o con más cualidades, pues lo que se debe restaurar no es
sólo la materia, la apariencia física. El verdadero sentido de
la restauración reside en la idea de transmitir el “espíritu
del tiempo”, y la materia es sólo el soporte a este espíritu.
Para esto, los principios deben ser las herramientas a favor
del arte, usados para filtrar el reconocimiento pleno de la
construcción: materiales y la historia en pesos que sólo el
ojo vigilante del restaurador puede comprobar.
En Brasil, la palabra preservación tiene sentido amplio y
puede indicar varias acciones relacionadas con el patrimonio
histórico, tales como inventarios, registros, derogar las
leyes, la educación patrimonial e intervenciones en edificios
u obras de arte. Acataremos el término restauración, y sólo
esto como válido, si despliegue el conjunto de acciones
que se relacionan con la conducta de los profesionales de
restauración, en este caso relacionado con la arquitectura.
En este sentido, se ha considerado siempre que la discusión
sobre la preservación de la arquitectura, modernista o no,
es relativamente reciente - que constituye una especialidad
dentro de la práctica de la propia arquitectura. Por lo tanto,
apoyar en nivel teórico y en nivel práctico el arquitecto
responsable por el pensamiento - antes y más que el propio
diseño y la ejecución - una obra de restauración es para
ayudar a prevenir los conceptos erróneos deformantes que
pueden dañar el carácter documental de la obra.

Intervenciones contemporáneas en centros históricos

Sigue un análisis de la ruta del pensamiento de preservación
y su procesamiento a través del tiempo.
La teoría de la restauración fue expresada por primera vez
por la idea de un legado de siglos y milenios – el Modernismo
todavía no había surgido y, sin embargo, mucho menos
la necesidad de su preservación. Se observa que, para los
primeros que se atrevieron a preservar el pasado reciente,
tiene que haber habido alguna dificultad conceptual. Aun así,
se sabía que el enfrentamiento del problema sufrió cambios
que asumieron las características de su tiempo - es decir,
después de que el Romanticismo del siglo XIX. El cambio
de los paradigmas conceptuales produjo transformación
correspondiente -llegando a un consenso en la Carta de
Venecia, internacional, que fue grabado en el congreso de
expertos. Al igual que la anterior Carta de Atenas fue el
escenario del pensamiento de Le Corbusier, la de Venecia es
firme en las ideas de Cesare Brandi. Es importante tener en
cuenta que este documento, la Carta de Venecia, fechada
en 1964, aún no se ha modernizado o sido reemplazada por
otro documento. Incluso la “Carta de Nara” III., escrito en
1995, reafirma sus principios. Permanece activa hasta los
tiempos actuales, siendo considerada el “libro de texto” de
los restauradores.

Principio, del latín principium: el comienzo, el punto de
partida. Esta palabra se emplea también por la metáfora en
la filosofía. Para Descartes o Renouvier, cuando se habla de
“principios” de la identidad, la causalidad, sustancia, etc.,
significa casi siempre al mismo tiempo por los supuestos y
reglas de pensamiento que tienen un valor normativo. En
este sentido, hay entendimientos que se emplean con el
valor que representa una idea bien definida.
Otro sentido, un poco más amplio que el término “principio”
se lleva a cabo en la escuela filosófica francesa en la que se
hace referencia a un conjunto de verdades fundamentales
evidentes en sí mismas, sobre las que apoyan todos los
razonamientos del término. (LALANDE, p.1867-1963.)
Es decir: principios son principios. Estas no son reglas: es la
sensibilidad del restaurador para encontrar su aplicabilidad
caso por caso. La arquitectura de la obra en el momento de la
restauración indica sus propias directrices, los principios son
guías de las decisiones que se adopten en todo momento,
ya sea para una pequeña pieza que falta o una gran brecha
urbana. La complejidad de esta comprensión radica en el
hecho de que reconoce la aplicabilidad de los principios
sobre los diferentes objetos y circunstancias. Y esto no es un
problema que se centra en la arquitectura moderna.

Los principios de Brandi relevados en la Carta de Venecia
no se imponen absolutos, pero la comprensión de las
intenciones particularizadas caso por caso, que tantas
veces causaron preguntas de cómo, cuándo y cuánto
restaurar. Que sean alabadas las actitudes de restauración,
a pesar de que sean víctimas de las críticas de los que
observan, los errores son importantes para profundizarse
en el conocimiento. En consecuencia, el buen restaurador
es aquel que sabe escuchar las voces de la obra. Así Riegl
conduce a la senda del conocimiento como punto de partida
y de llegada, un proceso de reconocimiento de elementos
arquitectónicos como pieza de unión entre el principio y el
presente.

En las intervenciones para la preservación de la arquitectura
moderna, Giovanni CarbonaraIV. deja claro que un nuevo
campo en la preservación requeriría una orientación
metodológica basada en los criterios desarrollados por la
restauración de obras antiguas: cuando se revalidan los
principios como la distinción, la intervención mínima, y el
respeto de la autenticidad de la materia antigua. También
la compatibilidad física y química de las adiciones se debe
basar en el legado de la intención a ser preservada para el
futuro. Carbonara sostiene que las razones y los nuevos
modos de conservación del patrimonio buscan un lugar en
la tradición de restauración y esto no tiene lugar diferente
de arquitectura del pasado.

Este camino se presenta como el método de examen a
fondo de la historia, con todos sus elementos y personajes,
el reconocimiento de los problemas de la materia, la
enfermedad y el envejecimiento, valorando siempre las
marcas del tiempo, y lo más importante, el reconocimiento
de los valores que deben tomarse para el futuro.

La evolución del concepto de la protección de esta
arquitectura se ha desarrollado, así como su propia
tecnología de la construcción, que evoluciona para promover
su durabilidad. El curso de la vida concreta se puede medir
de muchas maneras: químicos, tecnológicos, técnicos. Sin
embargo, estamos tratando de restaurar. Inevitablemente
es que la arquitectura debe abordar en el sentido de
esta disciplina compleja; el motivo de la restauración se
encuentra, pues, la esencia de la arquitectura, sin importar
el material, la tecnología o la técnica utilizada.

III.I Aplicabilidad de los principios tradicionales en
la restauración de la arquitectura moderna

IV. CARBONARA, Giovanni. Il restauro del nuovo: problemi generali e il caso del
Weissenhof. In: Avviccinamento al Restauro. Teoria, Storia, Monumenti. Napoli: Liguori,
1997. p. 581-594. Destaque de la autora

III. Nara document on Authenticity. Nara Conference on Authenticity, Paris, UNESCO,
1995-
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patio lateral, rampas internas y externas, e incluso una
escalera escultural para facilitar el acceso a la habitación de
servicio.

IV. Dos casas modernistas
IV.I La Casa Bettega

Con el sistema de construcción preciso, enseña novedades
relacionadas principalmente con la socialización de la
residencia, rampas y espacios a comunicarse en dirección
horizontal y vertical. Su diagrama de flujo está integrado
de una manera inusual, donde el residente, el paciente y la
limpieza pasan por los mismos caminos, distribuido desde
un punto en el centro del edificio, una entrada.
La restauración de esta casa en 2004 proporcionó un gran
avance en la restauración de las obras del tracto modernista
cuando en este tiempo muchas copias fueron demolidas. Una
búsqueda exhaustiva de todos los elementos relacionados
con el hogar, desde los diseños originales, estudios precisos,
pruebas de prospección y de laboratorio, nos llevó al

Construida entre 1949 y 1952, había sido abandonada y fue
restaurada en el año 2004.

Figura V. Casa Bettega, 1960
(Foto FAU USP)

Figura VI. Casa Bettega, 2003
(Foto de la autora)

Figura VIII. La primera y la segunda planta de la Casa Bettega.
(Dibujo de la autora).

entendimiento de que esta obra siguió el rigor establecido
por el arquitecto en todos los detalles que confirmaron su
originalidad. A pesar de la pequeña distancia histórica, los
materiales que debían recuperarse ya no se producían.
Por el tema de la originalidad de la restauración, fue muy
discutido junto a la supervisión de la ciudad, donde se crearon
algunas hipótesis para debatir lo que ya se practicaba en la
ciudad: la restauración de la arquitectura ecléctica, en la cual
el mayor problema se concentraba en el moldeo de adornos
y estructuras y reemplazos de madera .

Figura VII. Casa Bettega, 2004
(Foto de la autora)

Esta casa era una fase importante del arquitecto Vilanova
Artigas, uno de los maestros del modernismo brasileño,
al lado de Oscar Niemeyer. La residencia en Curitiba es
una de las etapas importantes de su repertorio, donde sus
ideologías políticas se combinan con el desarrollo de la
arquitectura. Construida en 1949, en el centro de Curitiba,
sacudió el complejo residencial, con su fachada tímida, un

La restauración se llevó dos años, la casa recibió las
intervenciones en las instalaciones prediales, la revisión de
los medios de transporte de aguas pluviales, restauración
y recuperación de los revestimientos originales que tenían
excelentes condiciones de conservación. En este punto,
entendemos que se crea un método por la Investigación en

71

Intervenciones contemporáneas en centros históricos

profundidad sobre la historiografía arquitecto; Investigación
a fondo del sistema de construcción; y Análisis de laboratorio
de materiales, si la modernidad impone la ciencia (tecnología
esencial para la restauración). O sea, cualquier cosa que no
se aplica también en arquitecturas de otros tiempos.

pequeña y rectangular, al igual que las cocinas industriales
de Frankfurt.
En un bloque, el hogar de una sola habitación con paredes
dobles de ladrillo y con una superficie de 568m2, se
desarrolla en cuatro niveles. Su forma no es una estructura
cúbica simple, por el contrario, consiste en cubos perforados,
adoquines y semicírculos. Las plantas no se repiten,
demuestran la libertad estructural, un volumen conjunto
disciplinado y espacio. Los dos niveles más altos se abren a
terrazas (accesibles), doble losa de hormigón, y en particular
el último nivel, se abre a un espacio amplio que comprende
tres grandes porches, que por cierto en 1930 enmarca un
paisaje que ya no podemos ver: las montañas de la Serra do
Mar. Los cuadros muestran una inspiración Art Déco.
Estas puertas de enlace pueden ser fácilmente considerarse
similares a las de la “Villa Savoye” donde se revela una
intención de vivir en la habitación abierta.

La casa restaurada continúa con un excelente rendimiento
funcional, y se estableció como un icono de la ciudad que
representa el legado del arquitecto, sus espacios internos
conectados por rampas, iluminados por las fachadas de vidrio. Caminando por la calle se entra en el lote por un paseo
suave y sin barreras entre los espacios públicos y semipúblicos. El cuarto de la empleada, con su escalera escultural,
marca para siempre un deseo socialista. Estos son los valores de la casa, que permanecen intactos y se tomaron para
el futuro. En este punto la arquitectura moderna se impone
con una especialidad, elementos invisibles son parte de la
restauración.
Como contribución a la inscripción de los ejemplos
importantes, se presenta una investigación a fondo de
esta obra: el ejercicio que nos condujo a la hipótesis de que
esto puede haber sido la primera casa moderna brasileña.
Construida en un momento en que predominaban las casas
eclécticas en el panorama de la ciudad, este trabajo se

IV.II La residencia (del arquitecto) Frederico
Kirchgässner
destaca como la rareza de un objeto que viene del futuro.
Hasta ahora no se ha encontrado terreno fértil para la
comprensión de este tipo en la ciudad: residencias actuales
todavía se refieren a los estilos de campo europeos o a
palacios neoclásicos.

Figura IX. Terraço laje da Casa de Kirchgâssner década de 1960
(Foto de la família)

Esta casa representa una ruptura temporal, ya que está
construida en el momento en el que el eclecticismo se
impuso en el paisaje urbano de la capital:
El arquitecto, con bases en la escuela de Berlín, produce
para sí mismo en 1930 una casa completamente fuera de
los estándares conocidos hasta entonces: losa de terrazas,
ventanas de esquina, una habitación individual en casi
600m2, pérgolas y porches en la terraza del jardín que se
refieren los practicado en la Villa Savoye y una cocina muy
[...] Mosaico de la modernidad que fue tejiendo en Alemania entre las dos guerras, son como si una piedra se había trasladado
a Curitiba, la condensación de un solo artista tan variadas modalidades.V.

Figura X. Casa de Jircgâssner en 2015
(Foto de la autora)

V. PIERMARTIRI, M. L, in catálogo retrospectiva Frederico Kirchgâssner. Galería de Arte
Banestado, 1989
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nuestra herencia común, es en el modernismo que esta
presencia es más fuerte y reconocida, y este es el reto de
este momento en nuestro país.
5). Estamos madurando junto con esta arquitectura, tal vez
un día desarrollar una forma (brasileña) para restaurar, ya
que nuestra colección y cultura son únicas: tenemos nuestro
propio camino, tenemos que entender y respetar nuestra
producción, y aprender a encantarnos de esta nueva y vieja
arquitectura moderna.
¡Es necesario escuchar las voces de las obras!.

BIBLIOGRAFÍA

Figura XI. Plantas setorizadas de la Casa Kirchgässner, con destaque a los suelos. (Dibujo de la autora)

•

La casa de Federico Kirchgässner es única, es el diseñado
como una residencia, habitaciones pequeñas y diversas
circulaciones verticales, difícilmente podría ser adaptado
a nuevos usos, bajo pena de la pérdida de su mayor
característica: la novedad de la casa moderna de principios
del siglo XX, la distorsión trapezoidal el sitio histórico
modernista en Curitiba, objeto que demarca parámetros
entre los tiempos y de las técnicas de la ciudad, que impone
el uso, de la contemplación y apreciación del patrimonio
modernista. Actualmente está abandonando rápidamente
la espera de algún interés políticas de equidad rareza
entender cómo ser salvo.

•
•
•

•
•

VI. Consideraciones finales: la verdadera
restauración no es exclusiva de las arquitecturas
antiguas
1). La teoría de la restauración fue expresada por primera
vez por la idea de un legado de siglos y milenios – incluso
el Modernismo aún no había surgido, sin embargo, mucho
menos la necesidad de su preservación.
2). La discusión sobre la preservación de la arquitectura,
modernista o no, es relativamente reciente - que constituye
una especialidad dentro de la práctica de la arquitectura misma.
3). Considerar como esencial para la comprensión de
su carácter patrimonial la evolución de la arquitectura
moderna. No separar las ideas de preservación de las ideas
de evolución histórica, bajo pena de vaciado.
4). Si la arquitectura brasileña es nuestra gran formulación
cultural que nos caracteriza y nos hace contribuyentes de
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RESUMEN

ABSTRACT

En este artículo se propone explorar una idea y un proceso
de metodología de intervención en el espacio urbano,
en particular a través de la obra del arquitecto portugués
Fernando Távora, llevado a cabo durante la segunda mitad del
siglo XX en varias ciudades Portuguesas, como Guimarães,
Coimbra e Porto.

This article sets out to explore an idea and methodology process of intervention in urban space, particularly through the
work of the Portuguese architect Fernando Távora, carried
out during the second half of the twentieth century in several
Portuguese cities, such as Guimarães, Coimbra and Porto.

La ciudad existente es creada por una continua investigación,
experimentación y construcción. Se trata de una acción
continua y sublime de la adición ya existente, sobre todo
un trabajo desarrollado en el medio para llenar su vacío,
revaluando la recualificación de los centros históricos
y espacios urbanos. Con la inclusión de la conciencia
histórica en su aproximación al diseño del espacio urbano,
específicamente en los centros históricos, el arquitecto ya
no es un elemento neutro cuando analiza o diseña un lugar,
pero se enmarca en un contexto de tradición que lo define
históricamente, en lo continuo del tiempo y del espacio.

The existing city is created by a continuous research, experimenting and building. It is a continuous and sublime action of adding to the existing, mainly a work developed in
between and filling the gaps, reassessing historical centers
and urban spaces. By including the historical consciousness in
his approach to urban space design, specifically in historical
centers, the architect is no longer a neutral element when he
analyses or designs a place, but is framed in a context of
tradition that defines him historically, in the continuum of time
and space.

A partir de la observación de su trabajo, se llevara a cabo
un proceso explicativo, interpretativo y relacional de
desmontaje de diferentes lugares, con el fin de fundamentar
y estructurar la importancia del lugar y la conciencia histórica
en su visión de la arquitectura.

From the observation of his work, it will be undertaken an
explanatory, interpretive and relational disassembly of different places, in order to substantiate and structure the importance of place and historical consciousness in his view of
architecture.

En ese sentido, su obra construye una narrativa particular
sobre cada ciudad, que se hace visible por la interpretación
y el reconocimiento de determinadas opciones de diseño
arquitectónico, donde la historia, la sensibilidad a lo lugar
y el conocimiento de la cultura subliman un enfoque
metodológico que soporta nuevas perspectivas de
intervención en la realidad urbana.

In this sense, his work builds a particular narrative about
each city, made visible by the interpretation and recognition of certain architectural design options, where history,
sensitivity to place and knowledge of the culture sublimate
a methodological approach that supports new intervention
perspectives on urban reality.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Fernando Távora

Fernando Távora.

Centros históricos

Historical centers.

Lugar

Place

Diseño arquitectónico
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comfort it is capable of providing.

I. Introduction: a particular methodology process
of intervention

Thus, the architectural project is not an abstraction, but
rather it is understood as a set of problems that find
solution between a resign to the past and an anticipation
of the future. It is more than a formal exercise, assuming
a judgment expression (on architecture, on the city and
above all history), and it is from a renewed awareness of the
present circumstances and the way the author relates to the
past, and therefore with history and tradition, that he builds
its own idea of architecture.

The work of the Portuguese architect Fernando Távora
(1923-2005) is regulated by a deep sense of continuity with
the architectural legacy, not only in temporal terms, but also
in spatial terms. By recognizing that space is continuous and
irreversible and that the forms created by man, after being
built, become themselves circumstance and condition
future forms, he places the meaning of architecture on
the ability to organize space in a harmonious manner, by
creating forms of cultural significance.

However, we believe it is important to note that the concepts
of history and tradition, while being an important reading
key of architecture, are not specific to heritage interventions.
Not only because the sense that each architect attaches to
these issues is closely related to their own idea of architecture
(inherent to their intellectual education and the way they
acknowledge and consider the architectural legacy), but
also because, as stated by Távora, the unique specialty of the
architect is architecture: “[...] if there is an empty space, we
rehabilitate the void; if there is a building, we rehabilitate the
building, in the end it always comes up to be architecture.” II.

Thus, his work is testimony to an idea of cultural heritage
appreciation that assigns a new creative value to the built
space, coexisting with the idea of heritage protection, manifested in the continuity of history and tradition, through his
critical thinking and work. The architect demonstrated an
extraordinary ability to rearrange the different places through his work, mainly set from his deep knowledge of classical
and popular culture, from the systematically motivation he
sought in history and in his interpretation of contemporaneity, in order to better understand the specificity of each
problem he faced.

In that sense, the physical and temporal context of the
architectural design and the space that surrounds it (buildings
and public space) are fundamental to the preservation
of historical and functional identity of places, seeking to
consolidate the relationship with the environment and the
reintegration of the object in the urban environment

The works of Fernando Távora are focused on the desire
to clarify the circumstances and to give them a new order,
based on a rigorous historical and archaeological research of
the site. For him, “[...] History is useful to the extent that it
can solve the problems of the present and to the extent that
it becomes an auxiliary and not an obsession.” I. In its relation
with the place, history is revealed as an instrument that,
while informing about the past, allows the consolidation of
knowledge and the critical understanding of the reality in
which we intervene. It is History that allows the architect to
recognize the true value of the facts, leading him to reshape
the pre-existence with the full awareness of continuities
and/ or ruptures. However, in his work, the vision of history
overcomes this particular and circumstantial dimension
associated with immediate relationship with the place. It
is important to recognize, as a global architectural vision,
that the act of architectural design makes reference to a
collective process of long duration that is above time and
beyond tendencies. As Távora argued, for a harmonious
organization of space it is needed a collective effort
and a spirit of collaboration, in order to achieve perfect
integration, which is the result of an intense and complex
combination of work of all the factors that contribute to the
definition of the built form resulting, in the end, on the most
profound underlying reason of all parts and in the sense of

The case-studies are mainly referred to historical centers
considering that they “[...] Present themselves as evidence of
past civilization and as urban culture documents” III. , or even
among the relatively recent formation of structures, from the
nineteenth century to modern, distinguished by their relevant
architectural and urban quality. The case-studies selected
were taken as a research objects so that we could focus our
attention on a set of architectural design attitudes all rooted
in the same cultural, social, economic and political processes.
These interventions, by being chosen by their implantation
in historical sites (where the incidence of past events is more
complex and with most significant presence of cultural
values), put the emphasis on the issue of harmony between
the new and the existing, resulting that the relationship
with history and tradition assumes, in these examples, a
particular relevance.
II. Fernando Távora, “La mia opera”, IN Esposito, Antonio e Leoni, Giovanni (2005).
Fernando Távora. Opera completa. Milano: Electa, p.10.

I. Távora, Fernando (1947). O Problema da Casa Portuguesa. Lisboa: Editorial Organizações, p.7. TITLE TRANSL. The Problem of the Portuguese House.

III. F Antonio Esposito e Giovanni Leoni, “Architetti a Porto: una “scuola”?”, IN Casabella
n.700, Maio, 2000, p.5.

77

Intervenciones contemporáneas en centros históricos

to the CEE (European Economic Community) in 1986 led
to a favorable environment for investment that came
particularly through Structural Funds. In that sense,
municipalities saw their autonomy reinforced with the
establishment of the democratic regime. If, on the one hand
it was urgent to implement basic systems infrastructure
and equipment; on the other the increasing effects of
economic and social globalization demanded that Portugal
accompanied the international scene, renewing its image
and entrepreneurship ability. Thus, in parallel with the
internal modernization, with the construction of major roads
and a number of public structures focused on education,
culture, tourism and sports in the mid-90s, Portugal began
to adopt new urban strategies promoting large-scale events
of international projection as Expo 98, Porto 2001 or the
Euro 2004.

II. Interventions in architectural aeritage
In Portugal, concerning the architectural heritage field, the
last two decades of the twentieth century were marked by
the raising of public awareness and the growing interest
of the State in questions of protection and recovery of
architectural assets.
With the ideological fading of the dictatorial regime (1974)
and the extension of disciplinary interests of the architects
in the second half of the 60s, there has been a progressive
openness to new intervention practices, a process that
culminated in the late 70s and early 80s, in parallel with the
restructuring of state agencies and the legal possibility of
hiring external expertise, which resulted in a deep change in
the architectural design approach.

II.I. Historical center as an intervention strategy:
Case-Studies

The growing awareness that the intervention’s problems
in historic buildings and setttings constitute themselves
primarily as architectural problems have revealed in the past
20 years a variety of methodological approaches. It is up to
the architect, from the critical recognition of the existing
Heritage and in a process where History is presented in a
manipulable matter, to find the specific topic of the project,
understanding the problems of the places and identify their
qualities towards the design of a building form capable of
providing a fair balance between the new and the existing.

The following projects demonstrate how Távora’s Heritage
appreciation conformed an approach that relates the
preexistent site with the project design. For the architect,
the architectural design is born by the re-design and
interpretation of existing elements, in order to revalue
the city’s landscape through actions of complement. The
use of a modern dialectics is not translated into a mimetic
transposition of the surroundings, he intends to highlight
the particular context of the place through elements in
his own intervention, in order to give way to a new form.
By proposing an architectural design he summons the
surrounding environment, transforming the landscape. As
Giorgio Grassi has stated in his article “La ricostruzione del
luogo =Reconstruction of the Place”, published in 1992, “the
subject of a project design is first and foremost its place,
since an architectural design begins to be part of the history
of the place, and by making part of it, rewrites it, and that
is its responsibility. Thus, it means that rather than suggest
or inspire our work, in fact the place teaches, demands and
sometimes decides for us”. IV.

With the Portuguese Law nº.13/85, the notion of
Architectural Heritage, previously restricted to national
monuments, was legally extended including all the buildings
that by their historical, archaeological, artistic, scientific,
technical or social values constitute themselves as testimony
values of civilization and culture. The establishment of
the monument category, surrounding settings and the
consequent extension of the protection link to larger
environments and the more modest buildings created a
widespread public awareness of the issues of Heritage and
its safeguarding. Thus, in the last 20 years, particularly after
the creation of IPPAR (Portuguese Institute of Architectural
Heritage), there were an intensification of policy initiatives
by both public bodies and private entities. In the Portuguese
context, there has been a reformulation of historical centers
taking into consideration both their patrimonial value, as
well as their meaning as an integral part of the complex and
comprehensive structure of the city.

II.I.I. Guimarães’ case-study
In the late 70s there was an increased awareness of the need
of extending the concept of Heritage to Historical centres,
already explicit in the Charter of Venice (1964), and so far
still limited to monuments, a notion that later went on to
encompass the natural landscape and rural and historic
gardens, Letter of Florence (1881). In 1982, Fernando

The 90s were characterized by an economic welfare and
political interest in the country’s modernization emerged
in the 80s and following the aftermath of the Revolution
of April of 1974. The political stabilization, the financial
recovery of the private sector and especially the accession

IV. Giorgio Grassi. “La ricostruzione del luogo = Reconstruction of the Place”, In LOTUS Magazine La memoria dell’ architeto = The memory of the architect. N.74, Milano: 1992, p.129.
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Távora designed the Guimarães’ Urbanization General Plan
(1979-80). The expansion of the cultural heritage concept is
expressed and valued in a critical and extended perspective
of preservation and transformation of the contemporary
city, which aims to structure and develop the city. The
General plan was commissioned by the municipality in
1979 to his Office and was inserted in a political program
of urban management that created local Technical Offices
in municipalities, with the aim of forming multidisciplinary
teams to ensure the preparation of studies, projects and
actions to precede the rehabilitation operations covered
by the program. Here, Fernando Távora experienced a new
approach to urban territory, through an analysis of the
evolution of the territory in various historical periods which
he latter summed up in eight plans: the plans synthesized
different and important events that changed the city’s
morphology, for example, in the roman period he recognizes
the importance of medieval roads integrated into the door
systems of the urban core and the distribution network
of churches and hospitals, as for the plan comprising the
seventeenth and eighteenth centuries, he pointed out the
churches and convents located outside the wall which guided
the process of urban expansion and expressions of social,
economic and cultural comfort of the population towards
space. Closer to today, in the last plan, he established and
anticipated the future design of the urban sprawl, detecting
the way which the architectural design should follow to
redirect the city back to its historical center.

AThis strategy, as an architectural design methodology,
aims to recognize the process of identity formation of the
city of Guimarães through its form, dismounting the process
of city conformation through the records of permanence,
disruption, evolution and history, to allow continuity
and inherent memories that promote the recognition of
Guimarães’ inhabitants with its space.
The major proposal of Guimarães’ General Plan of
Urbanization consisted of a new circular highway that
marked the city entrances. This system would work as a new
wall and as a consolidation element. Távora also produced
detailed plans, proposing the rehabilitation of squares and
the rehabilitation of some residential buildings, serving as an
example for further private investment. Thus, he established
a contamination engine, by setting structures and collective
tools to guide future resolutions. Overall, these interventions
intended to promote the densification and consolidation of
the urban core and redirect the urban structure to the center,
controlling its form of growth and expansion.

II.I.II. Coimbra’s case-study.
The experiences of the interventions in Guimarães paved
the way for the urban arrangement of the 8th of May
Square (Praça 8 de Maio, 1992-1997) and surrounding area,
in Coimbra. This initiative followed a series of restructuring
measures in the downtown area, from urban policies aimed at
addressing some urban problems and promoting municipal
programs. These programs fostered the revitalization of the
city through specific issues to promote multifunctionality,
pedestrian areas and condition the car traffic.
This project proposed to recover the initial height of the
square, reconstituting the central interpretation of the
Santa Cruz’s Church (Igreja de Santa Cruz), dated from 1131,
in reference to the Direita, Moeda, Louça and Corvo Street
that flocked frontally with the facade of the public equipment
and remove the car traffic of this area. The square space was
divided in two dimensions: the highest was the connection
of Visconde da Luz Street with Sofia Street to facilitate
car traffic and the lowest was the connection towards the
river. Under the project proposal by Fernando Távora, the
tangential interpretation of the Church by the axis Visconde
da Luz Street - Sofia Street is replaced by an orthogonal
reading of the street system of medieval structure.
In the case of Guimarães, Távora’s intervention was “invisible”
in a principle of leaving way for form to speak for itself, this
is, taking care of the elements that make up the squares or
the buildings from different historical periods, respecting the

Figura I-II. Former Town Hall at Oliveira’s Square and Santiago’s Square
(1985-1990), at Guimarães.
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vernacular architecture and permanence of urban typologies
that have always been part of the collective memory of a city.
In the case of the 8th of Maio Square’s intervention, it resided
in a deeper way of recomposing, significantly changing the
relationship with the existing morphology.

In this medieval urban morphology with irregular formal
characteristics, Távora sought a rigorous and careful formal
composition method based on the principle of symmetry,
where he built a system of proportions that set the dialectic
between the parts and the whole, as a way to spatially
reorder and organize the physical space of the downtown
center of Coimbra.
He intended to allow a return to the centrality of the Santa
Cruz’s Church, resuming the height relationship between
the church entrance and the space of the square, organized
by two lateral side forecourts of the church. One of the
church’s forecourts serves the town hall and the other the
coffee shop of the chapel, attached to the main church.
The link between different heights is made by two ramps,
guiding the urban morphology toward the river.
The condition of the core center was linked to the shapes
of the different squares, as meeting spaces, in close
dependency of a church or religious structure. From this
understanding of the urban fabric, Távora sought a constant
element by proposing the implementation of a water source
in each of them.
In Guimarães, he used Granite stone and in Coimbra he
used Ançã stone, the same used at the facade of the Santa
Cruz’s Church. In both cases there was a careful design and
placement of the stone by introducing lines of force to drive
the “promenades”, continuing the plane of the facade with
the pavement. This plastic uniformity intended to create a
coherent environment, this is, a space of symbolic meeting
for city life.
The project, based in classic rules of symmetric, brought
uniformity and spatial clarification returning the original

II.I.III. Porto’s case-study.
character of “square”, as a public space with features that
promote centrality and a better adaptation of city life with
its physical ambience. For this reason, it was a work that
potentiated the contamination of the urban environment,
influencing (even with an intervention as seemingly small
and insignificant for the rest of the territory) the urban
design of the city of Coimbra.
The initial architectural design approach of the House of
the 24 (Casa dos 24, 1995-2003), in Porto, located in close
proximity with the city’s Cathedral and main entrance
courtyard, is a project design that does not intend to seek
the lost original forms but rather a (re) organization of space
which wants to minimize the absences and fix the essential.
The progressive knowledge of interventions made in the
historic centers of European cities consolidated the

Figura III, IV-V. Aerial view of 8th of May Square; Entrance view of Santa Cruz’s Church;
Lateral view of the ramp and water element. Praça 8 de Maio (1992-1997).
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of the urban surroundings of the Cathedral. In addition to
making (re)emerge the volume of the House of the 24, the
architect proposed a volume that condensed a moment of
spatial bottleneck that evokes the old passage of Vandoma
(old door of the walls), accentuating the diagonal incidence
of the access ramp in the approach to the porch of the
Cathedral and clarifying the access and entrance to the main
monument. The organization of the various elements reveals
a hierarchical system of relations that proposes a reordering
of various scales – the connection between different heights
of the terrain, between the monument and its surroundings,
the resolution of a former relationship between buildings of
power (religious and political) and the creation of the city’s
viewpoint par excellence, opening a generous glass facade
facing the city.

awareness of the complementary relationship between
monuments and urban fabric and between testimonies of
different times, as an essential condition of preservation.
In 1995 there were only the ruins of a former Town house
which resulted from the demolition process that had taken
place before and which had an irregular configuration – the
existing stone walls measured in average 1,10m of thickness.
At House of the 24 (1995-2003), Fernando Távora had to
rebuilt a former town hall building near Porto’s Cathedral
with an undefined use, which allowed him to focus on the
relationship between built object and the place, addressing
to the effects that remained in the demolition process that
took place in the surrounding areas of the Cathedral. Thus,
enabling him to consider urban regeneration as a sign of
confidence towards the voids which resulted from the city’s
transformation dynamics.

With this built object, the architect focused on the awareness
of the totality of the city, in the historical evolution of the
place and urban settings and in the reinterpretation of the
critical context.

III. Final Considerations: Historical consciousness
in the work of Fernando Távora
At each work, Fernando Távora experienced new analytical
approaches to the city, visible in the way he investigated
and developed a narrative about each city in particular
and the way he suggested articulation points with the city
and its vast territory. Thus, the narrative depicts important
moments of reflection and construction of an approach
to urban intervention, allowing us to understand the
construction and importance of a disciplinary methodology
for urban space design. He developed, therefore, a method
of his own to design and solve the problems of architecture,
building a line of thought with immediate implications
for the development of architecture in Portugal and the
architecture schools where he had influence.

Figura VI. Aerial view of Casa dos 24.
Porto (1995-2003)

“This notion that is so often forgotten, that the space that separates - and links - forms is also form, is a fundamental notion,
because it is what allows us to be aware that there is no isolated
forms and that a relationship always exists, either between forms that occupy the space, either between them and the space
around them, although we do not see, we know they constitute
form - negative or mold – of apparent forms.” V.

Figura VII. Exterior view of Casa dos 24.
Porto (1995-2003)

V. Távora, Fernando (1982). Da Organização do Espaço. Porto: Edições Curso de Arquitetura ESBAP, p.12. TITLE TRANSL. The Organization of Space.

The first sketches of Fernando Távora showed the attempt
of a reconstruction of the missing preponderant elements

VI. Montaner, Josep Maria (2007). Arquitectura e Crítica. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
p. 139. TITLE TRANSL. Architecture and Critic.
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He also contributed to “a generation that considers theory
of architecture and history as design tools, that understands
architecture as a process of knowledge, and that refuses to
separate theory from reality “ VI. , realizing that there are aspects of the tradition of architecture’s theory that guided
the past and still continue to be essential today.

place as operative tools, understanding the meaning of form
in the sedimentation of the territory. In The Organization
of Space (Da Organização do Espaço), dated from 1962,
Fernando Távora tells us that architecture “should act in
ways to improve the pre-existing condition”VII., thus, he
uses the architectural design as a tool to re-reading and
re-drawing the existing reality and through this, achieve a
coherency of space, so much that:
Therefore, in the works that have been the object of analysis,
we can identify a common intervention methodology,
which seeks a unitary reading in the different spaces, while
at the same time, the intrinsic characteristics to every place
acquire specificity. The project maintains the existing in its
essence and the transformations operate on compositions
between the components of the “promenades”, the flows
and connecting axis. In sum, the proposals arise from the
place and in dialogue with contemporaneity. Therefore,
modernity and the locus are the matrix which the architect
applies methodically.

In this process of understanding and analysing the cities,
Fernando Távora has shown the importance of architecture
for developing new perspectives on urban reality, from project
design methodologies that seek solutions that modify more
effectively the social and political structures in the world,
because architectural practice lays down the solution for
solving spatial problems, with the aim of organizing human
relations. Távora developed a synchronic reading of the city,
interpreting the values and contemporary creations as part
of the temporal continuity, thus predicting the social impact
of his project options for the collective memory of the city.
His work is one of anticipation, working between the gaps
and filling the voids, that defends the adequacy of the urban
form to the general requirements of the city, starting from
a problem and continuing in approach attempts, suggesting
and outlining possible solutions through a broader view that
inter- relates multidisciplinary references.

In this sense, his work builds a particular narrative about
each city, made visible by the interpretation and recognition
of certain architectural design options, where history,
sensitivity to place and knowledge of the culture sublimate
a methodological approach that supports new intervention
perspectives on urban reality.

His attitude suggests a disciplinary way that reacts to general
plans of urbanization and regulations of urban management,
as tools used for the development of the territory. In fact, for
comfort of thought these planning tools tended to simplify
reality, understanding the territory as a network. However,
they also disclaimed other types of spatial relationships,
such as the existence of an affective and emotional space
that influences form, in a more or less empathetic manner,
with the place and creation of memory and identity.
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Barrio Las Cruces, Bogotá – Colobia .
Fotografía suministrada por el autor.
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RESUMEN

ABSTRACT

La ponencia se enmarca en un proyecto de investigación en curso
en la Universidad Antonio Nariño que apunta a la constitución
internacional de una red de observatorios del patrimonio cultural
adoptando la categoría de “patrimoniable”: un reconocimiento
del patrimonio cultural desde abajo hacia arriba. La idea de
“utopía concreta” del pensamiento blochiano aquí nos sugiere una
concepción de patrimonio que todavía-no es y que se construye
con base en la función de la utopía: esperanza, militancia
optimista, protesta, imágenes y cultura, mundos alternativos.

The presentation is part of an ongoing research project at
the Antonio Nariño University which aims at the international
constitution of a network of observatories of cultural heritage
adopting the category of “patrimoniable”: a recognition of
cultural heritage from the bottom up. The idea of a “concrete
utopia” of Blochian thought here suggests a conception
of heritage that is not yet and is built on the function of
utopia: hope, militant optimism, protest, images and culture,
alternative worlds.

El barrio Las Cruces representa en el proyecto un lugarobservatorio de la red, en hábitat popular, localizado en el
centro de la ciudad de Bogotá. En la ponencia se presentan: 1)
los procesos de territorialización, que han definido las Cruces
como barrio obrero; 2) los procesos de des-territorialización,
por la necesidad de mejorar la movilidad y “revitalizar” el centro
de Bogotá y sucesivamente - el nuevo “centro ampliado” - que
ambiciona a transformarse en un lugar atractivo, competitivo
y acorde con las demandas del mercado.

The neighborhood Las Cruces represents in the project a placeobservatory of the network, in popular habitat, located in the
center of the city of Bogota. The paper presents: 1) the processes
of territorialization, which have defined the Crosses as a working
class neighborhood; 2) the processes of de-territorialization,
due to the need to improve mobility and “revitalize” the center
of Bogota and successively - the new “enlarged center” which aims to become an attractive, competitive place and in
accordance with the demands of the market.

Finalmente se sustenta que las prácticas artísticas, cada vez más
activas, animan a la comunidad de Las Cruces a permanecer y
por consiguiente resistir a los procesos de des-territorialización
y gentrificación, generando procesos de re-territorialización
por medio de la creatividad, la apropiación, la identidad y la
cohesión social. De acuerdo con el planteamiento del proyecto
de investigación de la UAN, dichas prácticas representan en sí
un valor patrimonial a observar como patrimoniable.

Finally, it is maintained that increasingly active artistic
practices encourage the community of Las Cruces to remain
and therefore resist the processes of de-territorialization and
gentrification, generating processes of re-territorialization
through creativity, appropriation , Identity and social
cohesion. According to the UAN research project, such
practices represent a patrimonial value to be considered
as patrimonial.
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recurso sino que es también patrimonio cultural (Capel,
2014). Desafortunadamente, en los últimos vente años
la demolición se ha vuelto el business urbano más colosal
(La Cecla, 2008) por ello, a pesar de que nunca ha sido tan
protegido por la legislación, el patrimonio cultural nunca ha
sido tan amenzado a nivel mundial (Capel, 2014).

I. Configuración y control de la territorialidad
El territorio se configura a partir de diferentes procesos, de
actos transformativos que el hombre ejerce sobre la tierra
por medio del control simbólico, organizativo y material
(territorialización), que modifican el paisaje natural y lo
transforman en territorio, en “artefacto antópico”, pues el
territorio no existe en la naturaleza. (Turco, 2010).

Si por una parte la globalización ha demostrado su
fuerza para deslocalizar empresas y actividades y
desterritorializar la vida de las personas, indicando con ello
la escasa o nula relevancia de los referentes territoriales,
por otra ha comportado fenómenos de transterritorialidad,
multiterritorialidad, multilocalización, reterritorialización
(Mato, 2007) y “contrageografías” (Saskia Sassen, 2003),
con la generación de casos emblematicos de “ciudades
radicales” en espacios liminares, como es el caso de Tijuana.

El control material se basa en la corporeidad del mundo:
incide en los aspectos físicos de la superficie terrestre,
modificando el perfil y las propiedades de la tierra (reificación
o cosificación).
El control organizativo se basa en la eficacia de la acción
territorial: identificación y estructuración de los ámbitos
donde se ejerce una regla, una competencia o un poder.

La socióloga Saskia Sassen, explica la ciudad global
(Saskia Sassen, 1997) y cómo se conforman en ella contrageografías, es decir emergencia de nuevos territorios,
sujetos y prácticas existenciales y políticas. Las ciudades
representan unos nodos estratégicos en la economía
global que tienden a desconectarse de su región, a pesar
de haber estado en su origen profundamente arraigadas a
su economía regional. Este fenómeno, que también puede
entenderse como desterritorialización, es el resultado de las
dinámicas económicas dadas a través de la globalización, la
cual tiende finalmente a homogenizar el territorio y todas
las relaciones que en él se dan, y donde el mercado es quien
territorializa y no la sociedad (Galimberti, 2015).

El control simbólico se basa en los significados del mundo:
cómo se ve, cómo se percibe por medio de los sentidos,
cómo se representa y concretiza por medio del lenguaje y
especialmente, el recurso palabra (denominación), pues
“decir la tierra y/ es hacerla” (Turco, 2010).
Las prácticas artísticas desempeñan un papel importante
en la construcción y mantenimiento de un orden simbólico
dado o en su impugnación, por ello tienen necesariamente
una dimensión política de la que hablaremos más adelante
haciendo referencia al caso espécifico del barrio Las Cruces
de Bogotá.

El termino desterritorialización es de Deleuze y por sí solo
no constituye un concepto, pues su significación es vaga
mientras no se lo refiera a otros tres elementos: territorio,
tierra y reterritorialización” [ver también concepto de
retornelo de Deleuze en Zourabichvili, 2007]. El concepto
de “territorio” implica ciertamente el espacio pero no
consiste en la delimitación objetiva de un lugar geográfico.
El valor del territorio es existencial: circunscribe para cada
uno el campo de lo familiar y de lo vinculante, marca las
distancias con el otro y protege del caos (Raffin, 2008).  En
el pensamiento de Deleuze el territorio no está primero de
la marca cualitativa, es la marca lo que hace el territorio.
Las funciones en un territorio no son primeras, ante todo
suponen una expresividad que constituye territorio.

A nivel mundial, en los últimos decenios, los procesos de
territorialización se han visto influidos por la globalización,
la informatización, la expansión de la ciudad (ciudad difusa):
causas de una nueva “revolución urbana”, que ha venido
destructurando las ciudades modernas y los espacios públicos
rompiendo cánones. Los efectos, especialmente en América
Latina, se aprecian en las desigualdades socios-económicas y
en la dualidad de las ciudades: por un lado los sectores urbanos
formales del desarrollo internacionalizado y, por otro, los
sectores urbanos informales que escasamente sobreviven.
La idea de territorio como palimpsesto, que se re-escribe
constantemente no es nueva (Corboz, 1985), sin embargo
dicha re-escritura ha de considerarse críticamente, pues
los procesos mundiales asociados con la globalización han
transformado la producción de la territorialidad, generando
una oposición aparente entre lo global y lo local y, sobre
todo, la ilusión de poder vivir sin tener demasiado en
cuenta el territorio. Aquí cabe recordar que el territorio no
es solamente la base de nuestras actividades económicas,
tampoco es el “burro” que lo carga todo, no es solamente

Ahora bien, desterritorializar significa abandonar
el territorio, en un sentido amplio, sin embargo la
desterritorialización según Deleuze puede ser relativa o
absoluta. La primera consiste en reterritorializarse de otra
manera, en cambiar de territorio (cabe aquí matizar que
devenir no es cambiar, puesto que no hay un término o
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fin al devenir), la desterritorialización absoluta equivale a
vivir en una línea abstracta o “de fuga”: un elemento que
“abre”, que permite salir de un sistema que encierra, “no
es segmentaria y es abstracta. No es que preexistan sino
que se trazan, se componen y no se sabe de antemano lo
que va a funcionar como línea de fuga, ni que va a venir
a interceptarla” (Herner, 2009). Desterritorialización es
sinonimo de decodificación y requiere necesariamente de
una reterritorialización, de una “nueva tierra”, que siempre
está por venir y siempre por construir .

ambiente construido y de la morfología urbana que
conlleva una diferente connotación del espacio público,
pues en ellos se realizan nuevas actividades, se intensifica
la vigilancia y los habitantes tradicionales ya no se reconcen
en este. Se cumple asi en Bogotá la destrucción de los
barrios de clase obrera y se abre paso a una reurbanización
especulativa (Theodore et al, 2009, p. 9) que desconoce el
derecho colectivo a la ciudad, promoviendo el proceso de
acumulación por desposesión, “dado que son los pobres, los
no privilegiados y los marginados del poder político quienes
sufren primero y en mayor medida las consecuencias de
este proceso para construir el nuevo mundo urbano a partir
de las ruinas del viejo” (Harvey, 2008, p. 33).

Muchos otros autores han profundizado en estos
conceptos (por ejemplo Apadurrai, 1996) y hay autores
como David Harvey que han puesto de manifiesto cómo
el capitalismo produce con esta estrategia territorios
adecuados a sus propias dinámicas y exigencias,
destruyendo y reconstruyendo paisajes, adaptándolos a sus
necesidades, en un proceso continuo de territorializacióndesterritorialización-reterritorialización a lo largo de toda
la historia geográfica del capitalismo (Galimberti, 2015).
Cuando es el mercado que territorializa, y no la sociedad,
se genera la “ciudad genérica” (Koolhaas, 2011), liberada
de toda identidad y definida como “todo lo que queda de lo
que la ciudad solía ser”. La Ciudad Genérica es “una forma
urbana que transforma los esquemas de la ciudad histórica,
su memoria y su fuerza histórica” y deja que proliferen los
no-lugar (Augé, 1996).

II. Ciclos, dispositivos y prácticas artísticas en la
contrucción de la identidad
Las identidades nunca están dadas de antemano, sino que son
siempre el resultado de procesos de identificación, que están
construidas discursivamente, la cuestión que se plantea es el tipo
de identidad que las prácticas artísticas críticas deben ir encaminadas a fomentar (Mouffe, 2007 p. 67)

La escuela territorialista italiana de Alberto Magnaghi
considera que la comprensión de la identidad de un
lugar se logra estudiando la historia de los procesos de
territorialización. Se trata de un estudio complejo, que
busca en suma comprender el curso de los procesos coevolutivos que se establecen entre la sociedad asentada
en un lugar y su ambiente (A. Magnaghi, 2007). Según
este planteamiento, la identidad territorial se forma a
partir de sucesivos ciclos de territorialización. La identidad
territorial consiste en el patrimonio cultural, económico,
histórico y natural a la vez, que confieren carácter peculiar (y
auténtico) a los contextos territoriales. Describir, interpretar
y representar la identidad y la peculiaridad de los lugares,
representaría por consiguiente el fundamento del proyecto
urbanístico y territorial, pues un fundamento necesario para
poder establecer el verdadero grado de receptividad de un
proyecto en un sistema territorial y de las transformaciones
que dicho proyecto conlleva.

En el centro histórico de Bogotá la desterritorialización pasa
por la renovación, limpieza, innovación, reestructuración,
embellecimiento, mejoramiento, modernización revitalización,
todas estas son palabras comunes a los discursos con los
cuales se pretenden argumentar las transformaciones
del paisaje urbano y por tanto de los usos del suelo.
Reconocemos que se trata de un fenómeno denominado
gentrificaciónII. y que ha empezado a expandirse a nivel
global como un “nuevo colonialismo urbano” (Atkinson y
Bridge, 2005, p. 2), mediante el cual las elites favorecidas,
como es el caso bogotano, por el Gobierno Nacional
voltean su mirada hacia sectores deprimidos de la ciudad
(Hernández, Saldarriaga, 2014, p. 3.), que han pasado por
los procesos antes mencionados y encontrando en estos
las posibilidades de hacer un uso especulativo del suelo.
Para ello se utiliza uno de los mecanismos de urbanización
neoliberal más difundidos: las transformaciones del

El territorio urbano, no pude ser ipso facto paisaje urbano.
Como en una dramaturgia, el sujeto que vive la ciudad se
auto representa, cuenta de sí mismo como un protagonista
de una historia que él vive en la ciudad. En este sentido,
el paisaje urbano es el estilo propio de una narración
del territorio, una entre muchas, que corresponde a una
específica configuración de la territorialidad, precisamente
en sus dimensiones física, organizativa y simbólica. La
identidad narrativa representa el dispositivo de narración,
que naturalmente no pertenece a un individuo encerrado en

I. Estas ideas nacen de un pensamiento esencialmente postestructuralista que “frente
al sistematismo de la estructura, que niega la individualidad y el acontecimiento, el
postestructuralismo afirmará lo fortuito, lo aleatorio, la diferencia y trata de superar la
tendencia de contemplar la realidad como la unión de dos opuestos” (Herner, 2009:160).
II. El término gentrificación (gentrification) fue acuñado en 1964 por la socióloga Ruth
Glass, al observar cómo en áreas centrales de ciudades inglesas se estaba dando un
proceso de desplazamiento de residentes de clases bajas por la llegada de la gentry, es
decir, de la clase más alta (Amparo de Urbina González, 2012)
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pueden traducirse en español de dos maneras: “todavía no”
(carencia) y “aún – no” (esperanza). “S todavía no es P” (el
sujeto todavía no es predicado): en esta frase se presentan
las claves ontológicas del pensamiento de Bloch, significa,
que “el sujeto lo está siendo ya, pero no todavía del todo,
le falta un punto de madurez” (Martínez Contreras, 2004).

sí mismo, sino que es la de un sujeto participativo.
Si es cierto que no hay desterritorialización sin
reterritorialización y que el aparente enfrentamiento entre
lo global frente a lo local puede cambiar de significado,
entonces la reterritorialización puede resultar de las
relaciones y las articulaciones entre el rol del lugar, la cultura
y la identidad local. Esto hace posible creer en otra forma
de globalización, tal vez invertida -de abajo hacia arriba- o,
tal vez horizontal en lugar de vertical (Galimberti, 2015),
que facilita empoderar los territorios para lograr una mayor
equidad social.

III. Configuración territorial del barrio Las
Cruces
La forma como Bogotá ha sido configurada espacialmente,
demuestra un crecimiento físico y social desordenado,
consecuencia de dinámicas que vinculan procesos
improvisados de urbanización producto de las
transformaciones políticas, económicas y sociales del país
(Varon Ruby, 2011); sin embargo, se evidencia que en los
últimos años se ha impulsado un crecimiento y una fuerte
inversión de capital en la consolidación del centro histórico y
tradicional de la ciudad afectando la cotidianidad de barrios
tradicionales que se ven deteriorados por dichas políticas.

La visión local, el lugar, la identidad territorial y narrativa,
están en constante construcción, igual que la identidad del
sujeto que no posee un carácter unitario, no es una identidad
transparente racional, no transmite significados homogéneos.
Por ello compartimos el planteamiento de Mouffe, según el
cual “las prácticas artísticas y culturales son absolutamente
fundamentales como uno de los niveles en los que se
constituyen las identificaciones y las formas de identidad.
No se puede distinguir entre arte político y arte no político,
porque todas las formas de prácticas artísticas o bien
contribuyen a la reproducción del sentido común dado (…)
o bien contribuyen a su deconstrucción o su crítica. Todas
las formas artísticas tienen una dimensión política” (Mouffe,
2007: 26).

El barrio Las Cruces se localiza al sur del sector histórico de
Bogotá y es uno de los barrios afectados por las políticas
urbanas de planificación , ubicado, entre las Calles 3ª y 1ª
y las Carreras 3ª y 10ª, el barrio hace parte de un proceso
urbano de expansión que se inicia a finales del siglo XVIII, en
un inicio a mediados del siglo XIX, Las Cruces fue residenciacomercial y con la implantacion de la Fabrica de Tubos
Moore, en el costado sur-oriental del barrio, se transformó
de residencial a el primer barrio obrero de Bogotá lo que trajo
como consecuencias la migracion de residentes al sector
por la cercania a la industria implementada en el barrio,
de los antiguos residentes hacia el sector de Chapinero,
esta conglomeracion de habitantes de clase obrera trajo
tambien como consecuencias la reduccion en el tamaño
de los predios, iniciando asi la tipologia de inquilinatos
y la vivienda empieza a utilizar nuevas tecnologias, se
consolida como barrio a mediados del siglo XX, a pesar de su
reconocimiento histórico, de acuerdo al decreto 327 del 29
de mayo de 1992 que declara Las Cruces como Patrimonio
Histórico y Artístico de la Nación y luego se ratifica con el
decreto 68 del 31 de octubre de 1994, el barrio a sufrido los
impactos fisicos, sociales y economicos de las intervenciones
de la ciudad.

Procuraremos argumentar más adelante la naturaleza
política de las prácticas artísticas del barrio de Las Cruces,
su grado se subversión con respecto a los procesos
hegemónico, cómo inciden y si inciden en la configuración de
la territorialidad, en el reconocimiento de lo patrimoniable y
en la construcción de las identidades.
Los bienes patrimoniales no son unívocos sino
absolutamente “equívocos” (Cantón Arjona, 2013), pues
encarnan y simbolizan valores preciados a veces en conflicto
(el valor estético, el valor de la originalidad y unicidad, o el
valor testimonial de una creencia o de una forma de vida) que
algunos hombres saben conmutar en espacios de esperanza
y otros, más avispados y egoístas, en renta de monopolio
(D. Harvey, 2013, p. 163). Los procesos de transformación
territorial que afectan el centro de Bogotá afectan de forma
contradictoria el patrimonio cultural (material e inmaterial)
y los esfuerzos para patrimonializarlos.

En la siguente tabla se consideran algunos de los hechos
más relevantes en la configuración del territorio en el barrio.

Aquí preferimos hablar de la categoría “patrimoniable”
ya que en dicha categoria es posible reconocer un quid
pro quo ya aparecido en el concepto de utopía de Ernst
Bloch, resumido en las palabras en alemán noch nicht que

Tabla 1.- Configuración territorial del barrio Las Cruces.
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1665

Existencia de un antiguo santuario del Señor de
Las Cruces

1826

Terremoto en la ciudad, que ocasionó el derrumbe
de la ermita de Las Cruces.

1848

El barrio entendido como un conglomerado urbano
estructurado formal y administrativamente comienza
a ser representado en la planimetría de la época.

1885

La aparición del tranvía constituyó otro hecho
relevante para la consolidación del barrio, pues
su trazado hacia el sur de la ciudad posibilito las
primeras expansiones de la misma. Para el barrio
este hecho significo por un lado la consolidación
y, por otro, fue afectado sensiblemente en su conformación socioeconómica, ya que trajo consigo
población de estratos medios y bajos que por la
cercanía a los lugares de trabajo, compraron o alquilaron propiedades en esta zona

1890

Se consolida como barrio según Acuerdo
Municipal número 20 de 1890, el barrio contaba
con 22 tejares o ladrilleras.

1894

Se inicia una mayor construcción orientada hacia
la carrera Séptima.

1906

La primera fábrica de tubos de Gress Moore que
se estableció en Colombia, sus instalaciones
funcionaron durante 10 años en un solo predio
ubicado al costado oriental de la carrera 7ma entre
las calles 1ra y 1era A sur , del barrio Las Cruces.

1915

Se hace el último proyecto con respecto a la
Iglesia Nuestra señora del Carmen de la cruces de
once torres que permanece actualmente.

1992

Decreto 327 del 29 de mayo de 1992 que declara
Las Cruces como Patrimonio Histórico y Artístico
de la Nación y luego se ratifica con el decreto 68
del 31 de octubre de 1994.

IV. La desterritorialización del Barrio las
Cruces
Uno de los problemas más graves que ha afrontado la
ciudad de Bogotá en las últimas décadas es el desarrollo
geográfico desigual que se expresa en lo que Harvey define
“la búsqueda más generalizada de la renta diferencial”
(Harvey, 2000, p. 98-99.) La renovación urbana en el centro
histórico de la ciudad, ubicado en las localidades de La
Candelaria y Santa Fe (localidad en la que se inscribe el barrio
Las Cruces), se ha tornado en una preocupación constante
en los últimos cuarenta años. Hoy el centro de Bogotá
ambiciona a convertirse en un representativo sector de la
ciudad apto para la inversión de capital nacional privado y
extranjero, partiendo de la estrategia de crear lo que se ha
denominado “nichos de estilos de vida y comunidades de
valores compartidos” (Harvey, 2000, p. 99) especialmente
atractivo para el turista. La “oferta” del centro histórico
parece basarse en la idea de un espacio bohemio, con
hostales frecuentados por visitantes extranjeros, Bed and
Breakfast de calidad, museos, hoteles cada vez más lujosos,
bares, restaurantes, universidades privadas y por otro lado,
la centralización de oficinas gubernamentales.

Se construye la plaza de mercado, que aún hoy se
conserva, Esta galería construida como un hito arquitectónico del centro de la ciudad, fue declarada monumento nacional en 1983 y restaurada por
la administración distrital en el año 2008.

Y es así como los planes de renovación urbana del centro de la
ciudad atienden a intereses económicos y políticos concretos
(Hernández, Saldarriaga, 2014, p. 2-3) que desconocen que
aquellos subespaciosIII. que la administración pública intentan
renovar a través de procesos de destrucción creativaIV., tienen
historias vivas expresadas en sus habitantes tradicionales,
quienes en diferentes situaciones y condiciones han tejido
estas mismas en torno a lugares de los cuales se resisten a

1927- Se construyen los hornos 3 y 4, cubriendo un área
1920 de 592 m2, con taller de carpintería y mecánica,
secadores 1 y 2 con sus respectivas calderas
tubulares de disposición horizontal.
1944

Se realizan las posteriores intervenciones, cuando
se amplió la carrera décima y se realizó la obras
de la avenida sexta, Estas fragmentaron el sector
aislándolo del centro histórico como también del
occidente de la ciudad. Con lo cual en la actualidad,
se ha visto afectado en su estructura física.

tabla 1 État et Évolution du quartier dans le cadre de l’évolution de la ville centre et
métropole cas du quartier «Las Cruces » Bogotá - Colombie. (ORTIZ,Y, año...

1923- Se realizaron las primeras construcciones correspondien1925 tes a 2 hornos de forma circular tipo colmena.
1924

1950

La fabrica de Tubos Moore pasa de ser una empresa
familiar a una sociedad anónima y en 1945 inicia
una nueva etapa de expansión de la empresa y
del mercado con la compra de otro terreno en la
hacienda “la colina” situada en el extremo suroriental del barrio 20 de julio, Sin dejar de lado el
desarrollo de la planta de las cruces

III. Para Santos (1997), las regiones son subdivisiones del espacio geográfico planetario,
del espacio nacional o inclusive del espacio local. Las regiones son subespacios de
conveniencia y, en algunos casos, espacios funcionales del espacio mayor.
IV. Concepto simple pero muy útil, la destrucción creativa, para el economista austríaco
Joseph Schumpeter el proceso típico del capitalismo, es que aquellas empresas que
van quedando obsoletas sean sustituidas por otras que encuentran nuevos métodos de
producción o de distribución, implementan una nueva tecnología, logran producir en
forma más eficiente, o sencillamente logran convencer a los consumidores.
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ser despojados: lo que aquì consideramos lo patrimoniable.
En la tabla 2 se enumeran algunos de los proyectos de
renovacion urbana los mas relevantes para el centro
histórico de Bogotá. Se evidencia cómo la ejecución de
dichos proyectos generó de forma paradójica condiciones
favorables para el deterioro social del barrio adyacente
Las Cruces. Como se muestra en la figura I, dichos
proyectos urbanos toman en cuenta un radio de afectacion
inexplicablemente alejado de Las Cruces, que por el
contrario se encuentra situado en la inmediación. Al mismo
tiempo en Las Cruces se activa un proceso de redensificación
de vivienda en altura (15 pisos) allí donde la norma
especifica para este sector preveía un maximo de 7 pisos.
Los habitantes tradicionales del barrio no tienen los medios
suficientes para costear dicha vivienda, donde el M2 ya ha
alcanzado el valor de 3.000.000 de pesos. Toda la estructura
urbana del barrio acabó en una situación de aislamiento que
llevo a un proceso de desterritorializacion. Los proyectos
desarrollados fueron el resultado de la iniciativa y la inversión
pública, y las actuaciones complementarias, que pretendían
desarrollar nuevos usos del suelo, estaban previstas para
articular la inversión del sector privado.
Con el Plan de Revitalización Centro Tradicional se realiza un
intento de recocer el tejido urbanístico del barrio Las Cruces
y reincorporarlo al centro tradicional ampliado.

Figura I. Proyectos de intervención urbana.

Es paradójico que uno de los factores que más contribuye al
deterioro urbano del centro tradicional es la misma acción
urbanística del Estado, la cual debe replantearse con criterio
de integralidad y desde la acción interinstitucional. No es
deseable que la recuperación de unos fragmentos de la
ciudad, transfiera el deterioro a los sectores colindantes.

V. Prácticas artísticas en Las Cruces

Tabla 2.-Desterritorialización del Barrio las Cruces a través
de los Instrumentos de planificación Urbana.

Los términos “prácticas artísticas” sugieren, en primera
instancia, las técnicas, o medios que utiliza un artista
para crear arte, asimismo su aproximación conceptual o
métodos. No obstante, la concepción de “práctica artística”
contemporánea se ha vuelto mucho más amplia y compleja
que en el pasado, pues el objeto de la misma ha cambiado en
los siglos y de forma substancial a partir de final de siglo XIX,
de acuerdo con las transformaciones económicas, sociales y
políticas que se dieron en el mundo Occidental.

V.

Desde los años sesenta, la producción artística en el espacio
urbano, fuera de galerías o museos, recoge la idea de que el
arte existe más allá de los circuitos artísticos tradicionales,
del mercado y de las instituciones culturales; y de que dicha
idea de arte público ha de ser diferente al del arte moderno
que ha dominado las décadas anteriores donde la ciudad
es otro espacio de exposición para el arte. Esta nueva idea
de arte público no sólo se sitúa en el espacio urbano sino
que actúa y se vincula al contexto de la ciudad (Fernández
Quesada, 1999, p. IX).
En la actualidad, las prácticas artísticas representan, por una
parte, unas herramientas de investigación y conocimiento
de la realidad y, también, unas “herramientas” de acción

V. Carreño  Julian, 2008, Bogotá Plan centro: Entre despojos y sofismas.
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que alcanzan el estatus de “arte fuera de sí misma”, o arte
postautónomo, según el pensamiento de García Canclini.

orales y cuenteros, poetas, artistas circenses, titiriteros y
marionetistas, mimos, performers, bailarines, cantantes,
intérpretes de instrumentos- individuales o agrupaciones),
escultores. Una categorización especial, de hecho no incluida
en las fuentes oficiales ,   merecen las prácticas del break
dance, hip hop, parkour, las circense de las comunidades
experimentales , los grafitis o pinturas urbanas y toda una
serie de otras prácticas que se dan en el “espacio común”.

“Con esta palabra me refiero al proceso de las últimas décadas en
el cual aumentan los desplazamientos de las prácticas artísticas
basadas en objetos a prácticas basadas en contextos hasta
llegar a insertar las obras en medios de comunicación, espacios
urbanos, redes digitales y formas de participación social donde
parece diluirse la diferencia estética” (García Canclini, 2010,
p.17).

La razón de dicha no inclusión de las categorias más
contestatarias del arte (grafiti) en las caracerización
oficial de las prácticas artística, es de gran importancia y
trascendencia, según nos aclara la Secretaria de Cultura
de Bogotá, Subdirección de Prácticas artísticas y del
patrimonio, que aquí solamente podemos mencionar.

Las prácticas artísticas contemporáneas que podrían
entrar en la categoría de new genre public artVI., despiertan
un interés creciente, por una parte, como marco para
el aprendizaje y, por otra, por el valor que conllevan en
términos de implicaciones inmateriales, requerimientos
sociales y condición ordinaria de la vida urbana cotidiana.

Básicamente hay tres tipos de prácticas artísticas
reconocidas por las entidades públicas de Bogotá: las
prácticas artísticas que se realizan en el espacio público y
tienen la condición de ser masivos, necesitan permiso y se
tramita a través del SUGA - Sistema Único de Gestión para
el Registro, Evaluación y Autorización de Actividades de
Aglomeración de Público en el Distrito Capital ; luego hay
las intervenciones artísticas en el espacio, en esta categoría
las intervenciones que son contestatarias como el grafiti, se
asumen más bien como muralismo, matización que implica
que dicha práctica han de ser ordenadas (en el tiempo y en
el espacio), de lo contrario no pueden existir. Finalmente
hay todas aquellas prácticas artísticas en el espacio público,
que realiza cualquier persona y aquí la categoría artista
de entrada no queda definida, además, muchas de estas
prácticas eventualmente vende el soporte, porque “en
últimas es de eso que le gente se alimenta”, pues se trata en
general de un segmento de población muy vulnerable. En
este punto se manifiesta el mayor conflicto entre el derecho
de expresarse en el espacio público de cualquier persona y
cobrar para el uso del espacio público. Aquí el debate sigue
abierto y revela pugnas de poderes muy fuertes que la
administración pública busca calmar.

En este sentido, las prácticas artísticas más en uso consisten,
en general, en volver a caminar la ciudad (practicar la deriva
urbanaVII. ), recorrerla, re-descubrirla, observarla, mapearla,
re-significarla, utilizando todos los medios disponiblesVIII.. Lo
anterior, si por una parte, fortalece la dimensión cultural del
espacio público, por otra, actuan cómo expresión política.
En Bogotá los denominados “artistas en el espacio
público”IX. presiden cada vez más lugares emblemáticos
de la ciudad, utilizando diferentes expresiones artísticas.
Encontramos por ejemplo dibujantes (caricaturistas, o que
usan lápices y carboncillo o tiza en el suelo), pintores (que
usan aerosol o óleos y/o acrílicos o también fotógrafos),
artistas performativos (esculturas vivientes, narradores
VI. Para profundizar en la definición de los términos véase de Suzanne Lacy, Mapping the
Terrain: New Public Genre Art
VII. La deriva es un concepto principalmente propuesto por el situacionismo. En francés
la palabra dérive significa tomar una caminata sin objetivo específico, usualmente en una
ciudad, que sigue la llamada del momento. El filósofo francés situacionista Guy Debord
quiere establecer una reflexión a las formas de ver y experimentar la vida urbana dentro
de la propuesta más amplia de la psicogeografía. Así, en vez de ser prisioneros de una
rutina diaria, él plantea seguir las emociones y mirar a las situaciones urbanas de una
forma nueva radical. Véase Teoría de la Deriva de Guy Debord (1958) Texto aparecido en
el # 2 de Internationale Situationniste. Traducción extraída de Internacional situacionista,
vol. I: La realización del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999. (disponible on-line http://
www.ugr.es/~silvia/documentos%20colgados/IDEA/teoria%20de%20la%20deriva.pdf
consultado el 1 noviembre 2015)

“Se evidencian muchas tensiones no solamente económicas por
el uso del espacio público, sino tensiones también de validación,
de que es lo que efectivamente la gente quiere expresar, validaciones de las expresiones; por otro lado [hay tensiones entre] las
autoridades legítimas y no legítimas que se van dando, la autoridad institucional y las que se van generando en la calle, mafias y
demás (...) hay muchas tensiones que en el distrito se han abordado desde diferentes elementos”. (Fracasso & Ortiz 2015)

VIII. La referencia es al concepto de remediation que busca combinar las nuevas
tecnologias con las expresiones artísticas más tradicionales, véase Remediation
Understanding New Media Jay David Bolter and Richard Grusin, First MIT Press , 2000
IX. “Artistas en el espacio público son aquellas personas naturales o agrupaciones cuya
actividad principal es crear, recrear o impulsar manifestaciones artísticas y culturales que
circulan de forma regular en el espacio público, con lo cual generan un valor cultural agregado al espacio urbano y en contraprestación pueden recibir una retribución económica,
sin que medien boletería, derechos de asistencia ni publicidad”. Caracterización de artistas en el espacio público de Bogotá, 2014. Secretaría de cultura, recreación y deporte,
Alcaldía Mayor de Bogotá D.C. Cabe destacar que hay artistas en Bogotá  que prefieren
utilizar el término de “espacio común”, en uso especialmente en los jóvenes que realizan
artivismo, lo anterior designa la voluntad de matizar la acepción de espacio público, tomando distancia en algunos casos de la visión más institucional.

Hay también prácticas que podríamos considerar “artísticas”
por generar formas innovadoras y creativas de apropiarse
del territorio y del espacio. Sin embargo, considerar esta
otra categoría significa entrar en el campo del placemaking
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tema que en Bogotá ha tenido unas peculiares formas
de realización y desarrollo por parte de la administración
pública de las cuales aquí solamente podemos decir que
fueron buenos propósitos, incipientes acciones y feroces
críticas.

Lo que emerge es la esperanza aquí entendida según la idea
blochiana de “utopía concreta”. Pues en las prácticas y en
los testimonios se reconocen deseos utópicos, conciencia
anticipadora, imágenes desiderativas en el espejo,
identidad.

Las “estructuras profundas”X. de muchas de dichas prácticas
quedan a menudo desconocidas, especialmente cuando
se manifiestan en áreas de borde o en sectores marginales
de la ciudad. La cuestión es de especial interés ya que
creemos que encubren utopías concretas y mueven entre
otro importantes aspecto, la esperanza. A menudo designan
espacialmente la activación de procesos sociales, liderados
por quienes ejerce el arte como un saber no profesional,
que se alimentan de la red de Internet, que es lúdicos,
pragmático o se producen como una forma de sustento (sin
intermediarios) o de ocioXI .

Los temas y las formas de protesta de dichos colectivos se
concretizan en el hip hop, especialmente en el rap donde
las letras de sus canciones, o el mismo grafiti, las tomas
culturales, entre otras, actúan para recuperar zonas en
deterioro, buscan resistir y mantener un tejido social a pesar
de las amenazas. La resistencia es para no ser olvidados, y
su revolución es pro-poética.
El optimismo militante se manifiesta en las calles del barrio,
en la organización de los eventos locales, que buscan
conectar con eventos nacionales, internacionales. Se
apunta a la recuperación de espacios deteriorados por la
inseguridad, la contaminación o el consumo de drogas. Se
busca promover el respeto, por la cultura y por sus prácticas.
Quieren ponerle “el apellido” a lo que hacen y representar el
barrio más que al artista en sí mismo. Asimismo, enseñar su
arte a los demás y no quedárselo.

Al fin de explorar lo patrimoniable en la visión de los jóvenes
habitantes de Las Cruces, se ha realizado un trabajo de
observación y registro audiovisual de los colectivos Nazarí
Sound, Latin Fury, Código de Kalle, Fusion Crew, AbyaAyala. En la tabla: se resumen de forma esquemática el tipo
de acciones o intervenciones artísticas que dichos colectivos
han realizado en los últimos tres o cuatros años, la manera
como se han llevado a cabo y sus principales motivaciones.

La esperanza se coloca en la familia; la superación personal,
el querer dejar un legado, heredar sus prácticas, ser
profesionales. La esperanza más grande es dejar a sus hijos
un barrio sin estigma de pobreza e inseguridad, generar
otros escenarios urbanos a través de las artes (rap, break
dance), dejar memoria de lo que hacen, seguir creyendo y
llevar un mensaje de transformación.

Tabla 3. Principales colectivos artísticos en el barrio Las
Cruces

XII.

Su mundo alternativo, su querer transcender estando “más
acá” en lugar de “más allá” se basa en la transformación de
su barrio y en la cultura de rap que los une y los pone “a vibrar
en sintonía con la vida, con el respeto y con el cambio”. A esto
le sirven sus prácticas de Hip Hop, Rap, Grafiti, Break dance,
X. El concepto puede encontrar una sugerente explicación en las metaforas procedentes
del campo de la linguistica y de la estructura gramatical: la metafora chomskianas, que
está expresada por la palabra ‘debajo’; en el caso de la teoría de Russell, metáfora
más adecuada para indicar lo que está “al interior de” y finalmente en la concepción
de Wittgenstein, “que considera la estructura profunda como la red (tal vez infinita)
de conexiones de uso (y, por ende, de significado) fundada en la praxis y que une a una
expresión con otras”. Véase Alejandro Tomasini Bassols, “Tres Concepciones de Estructura
Profunda: reflexiones metodológicas”.  Segmentos, vol.1, 2001, (p. 13) (disponible on-line
http://www.filosoficas.unam.mx/~tomasini/ENSAYOS/Estruclog.pdf consultado el 22
enero 2016) . En el caso específicos nos referimos al concepto de estructura profunda tal
como se tiliza en Artes en los noventa: artes plásticas. Universidad Nacional de Colombia,
Margarita Monsalve Pino (coord.), 2004.
XI. Para el significado de ocio en el contexto Latinoamericano véase, por ejemplo,  
Christianne Gomes, “Ocio, recreación e interculturalidad desde el “Sur” del mundo:
desafíos actuales”, Polis 26 (2010) (on-line https://polis.revues.org/236 consultado el 22
enero 2016)
XII. La cuarta edición del festival que se realizaría en el 2015 (cuando estaba en marcha el
proyecto) no pudo llevarse a cabo porque el Parque de Las Cruces estaba en obra.
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talleres para enseñar las prácticas y los saberes: transmitir
mensajes de esperanza, no solo protesta; reconocer el saber
del otro por medio de las prácticas.
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Sin embargo, si bien más recientemente, los grupos
entrevistados parecen reivindicar la apropiación y
permanencia en el territorio, sus prácticas nunca hacen
referencias explicitas a las presiones inmobiliarias, a los
procesos de gentrificación en acto, a las prácticas de
desterritorialziación que impulsa el mercado en general y
no queda claro si los colectivos poseen conciencia de ello.
Posiblemente el incremento por parte de la Secretaria de
Cultura de ayudas o incentivos de las acciones descritas
en la tabla- coherentemente con los objetivos del Plan
de revitalización del centro tradicional de Bogotá- van
a suportar el proyecto de “integración económica y
territorialXIII ” que busca para las Cruces “turismo comunitario,
museo itinerante del hip hop y Capital Rap”. Asimismo, “la
construcción consensuada de un “Sello Comunidad” como
elemento identitario de cohesión social y como elemento
gráfico de referencia e identidad hacia afuera”.
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VI. Conclusiones

•

La crítica del racionalismo y del universalismo nacida con el
pensamiento postmoderno, sugiere que toda identidad, en
un enfoque antiesencialista, es relacional, “pensadores muy
diversos han criticado la idea de una naturaleza humana
universal, de un canon universal de racionalidad a través
del cual pueda conocerse dicha naturaleza, así como la
posibilidad de una verdad universal” (Mouffe, 2007: 11). Lo
anterior conlleva importantes repercusiones en la política y
en la dificultad del sistema de entender adecuadamente el
caracter pluralista del mundo social. En Bogotá se reconoce
el intento de la administración pública de levantar consenso
en la construcción y uso del espacio público, sin considerar
que en realidad el espacio público es un verdadero campo
de batalla, en el que se enfrentan diferentes proyectos.
La conciliación final es poco probable, pues los espacios
públicos son siempre plurales y la confrontación es de
naturaleza agonista, se produce en una multiplicidad de
“superficies discursivas” lo cual debería abrir la reflexión
más allá de la idea de consenso basado en la exclusión.
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XIII. PRCT Plan de revitalización del centro tradicional de Bogotá
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RESUMEN

ABSTRACT

La protección del patrimonio inmueble en Colombia fue por
muchos años un objetivo desligado de la planificación de la ciudad.
Sin embargo algunos actores como algunas de las universidades,
fundaciones y especialistas se han interesado en integrar el
patrimonio a las políticas públicas. Con la ley 388 de 1997 y la
“Reforma Urbana” se introduce en la planificación, la protección
patrimonial incluyendo el tratamiento de “Conservación” como
aspecto a contemplar en los planes de ordenamiento territorial
(POT), abriendo también la puerta a la participación de los
diferentes actores.

Protection of property assets in Colombia was for many
years an objective detached from the city planning. However,
some actors and some of the universities, foundations and
specialists have been interested in integrating heritage
into public policy. With the “Urban Reform” introduced into
the asset protection planning including the treatment of
“conservation” as an aspect to contemplate in land use plans
(POT), also opening the door to the participation of different
actors.
From this possibility of integrating the academy (UPB)
to the formulation of public policies through the Special
Plan of Management and Protection of Traditional Center
Medellin (DAP), we sought to propose projects revitalization
alternatives of the assets as an opportunity to insert existing
urban conditions but providing a re-activation of their
economic and socio-cultural dynamics in order to give a new
meaning in its history to the present and to remain for the
future.

A partir de esta posibilidad de integrar la academia (UPB) a la
formulación de las políticas públicas a través del Plan Especial de
Manejo y Protección del Centro Tradicional de Medellín (DAP) ,
se buscó proponer alternativas proyectuales de revitalización de
los bienes patrimoniales como una oportunidad para insertarlos
a las condiciones urbanas existentes pero proporcionándoles una
re-activación de sus dinámicas económicas y socioculturales con
el fin de brindarles un nuevo significado en su historia hacia el
presente y que permanezcan para el futuro.

As a results, it was shown that estate planning goes beyond
urban establish a standard to ensure their protection, it is
necessary to understand the role of heritage buildings today
to ensure their preservation. Consequently, the workshop was
established heritage as a planning laboratory to provide in
the future architect skills and knowledge necessary to face
intervention heritage from a contemporary perspective.

Como resultado, se evidenció que la planificación patrimonial
va más allá de establecer una norma urbanística para garantizar
su protección, sino que es necesario comprender el rol de las
edificaciones patrimoniales en la actualidad para garantizar su
conservación. En consecuencia, se creó el taller de patrimonio
como un laboratorio proyectual para proporcionar en el futuro
arquitecto las competencias y conocimientos necesarios
para enfrentarse a la intervención del patrimonio desde una
perspectiva contemporánea.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Patrimonio construido.

Built Heritage.

Políticas públicas.

public policy.

Planes Especiales de manejo y protección.

Special Plans management and protection.

Taller de arquitectura.

Architecture Workshop.
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ayudó en gran parte para que desde el mismo estado, los
entes territoriales y hasta la misma población asociada,
lo entendieran como bienes “intocables” que debía ser
protegidos pero no intervenidos, para que con ello, no
fueran a desaparecer. Esta visión excluyente, hizo que la
planificación y el ordenamiento de las ciudades o municipios
aislaran lo que era considerado patrimonial y lo definiera
como casos especiales a tratar por algunos pocos “expertos”
para no afectarlo. Problema que hoy en día, aun se presenta
y notablemente lo perjudica, puesto que lo desarticula
completamente de las dinámicas que se presentan dentro
de los territorios donde se encuentran.

I. Introducción
Actualmente en nuestro país, la conservación y salvaguardia
del conjunto de bienes inmuebles y expresiones que
conforman el patrimonio cultural atraviesa un difícil
momento dada la cantidad de obras y los exiguos fondos
de financiación que exige para su conservación.   Las
estructuras para su manejo siguen el modelo tradicional de
emprender acciones aisladas financiadas desde el estado
con lo cual la estructura financiera existente no da abasto
para la totalidad de necesidades técnicas para el manejo
del patrimonio cultural colombiano. Esta inviabilidad en
la conservación de los bienes culturales hace pensar en
transformar conceptualmente el papel del Patrimonio
Cultural en las regiones, para que pase de la sola intervención
de unos hechos puntuales, a articular un conjunto de
bienes dentro del ordenamiento de los territorios donde
se encuentran. Por esta razón, el presente documento
busca explicar desde las experiencias de integración de la
academia y la formulación de las políticas públicas, como
desde la definición de una estructura de manejo conjunto
del patrimonio cultural, se pueden proponer alternativas
proyectuales para la revitalización a largo plazo, de los bienes
patrimoniales como una oportunidad para insertarlos a las
condiciones urbanas existentes pero proporcionándoles una
re-activación de sus dinámicas económicas y socioculturales
con el fin de brindarles un nuevo significado en su historia
hacia el presente y que permanezcan para el futuro.

La desarticulación del patrimonio está asociado a diversos
factores, entre ellos, la pérdida del uso original de las
edificaciones, la discusión constante de los diferentes actores
sobre qué se debe hacer con ellos, la falta de reconocimiento
de la necesidad de cambio en las edificaciones para
adaptarse a constantes transformaciones, la imposibilidad
de asignar otro tipo de valores diferentes a los establecidos
en pro de darles una re-significación que les de la suficiente
fuerza para permanecer en el tiempo y ponerlos en vigencia
con las dinámicas que traen el desarrollo de las ciudades
actuales, y, la creación de rígidas normativas que impiden
su evolución natural.
La carencia de normativa asociada al patrimonio, la ausencia
de políticas y acciones, el desconocimiento en el manejo
de los bienes patrimoniales, son quizás el problema más
significativo que afecta hoy en día a los bienes en el país. La
legislación no establece pautas que dirijan esfuerzos hacia la
búsqueda y planificación de estrategias y mecanismos que
le devuelvan la vitalidad a los edificios involucrándolos al
ordenamiento de sus condiciones especiales en un territorio.
Dichas acciones se reducen a una estricta reglamentación
que en su filosofía, imposibilita cualquier proceso de
mejoramiento o revitalización de inmuebles patrimoniales,
simplificándolo a que la mayoría de las intervenciones
terminen como museos, en el mejor de los casos, o lo que
es peor, continúen años desocupados y abandonados
sin uso para así desencadenar su inevitable deterioro. Es
importante señalar, que no toda pieza arquitectónica debe
convertirse en una pieza de museo, pues la arquitectura no
está destinada solamente a la contemplación, sino también
a ser utilizada, precisamente esta utilización constituye la
única garantía de su permanencia (Cotalero Greco, 1989:
21-24).

II. La visión tradicional del patrimonio y su
desarticulación con el ordenamiento territorial
La visión tradicional del patrimonio, asumida desde la
individualidad de elementos materiales, ha conllevando
a percibirlo como elementos aislados y no como unidades
o conjuntos articulados que se asocian a un territorio
determinado. Evidencia de esto, es que en las últimas cinco
décadas se ha tendido a plantear lineamientos orientados,
especialmente, hacia la recuperación material de las
edificaciones, es decir a emprender costosos procesos de
restauración para garantizar su permanencia, apoyados en
estrictas reglamentaciones, que permiten garantizar desde
su protección legal, congelarlos en el tiempo imponiéndolos
nuevamente a un contexto, que lo convierte en un estéril
y costoso esfuerzo que sólo obtiene como resultado,
conservar y preservar un objeto asilado, cual proceso de
momificación arquitectónica (Gnemmi: 1997, 28-44).

Se debe considerar que un edificio es un ente vivo que no
deja de cambiar a lo largo de su existencia (Broto: 2004,8),
el hecho que haya sobrevivido en otro contexto diferente al
actual y para los fines para los que fueron creados, prueba

Probablemente, el congelamiento del patrimonio se deba
a la visión idílica de monumentalidad a la que ha estado
sometido por mucho tiempo, presente aun hoy, que
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el sentido de continuidad y permanencia, pero que necesita
descubrir en interpretar las potencialidades para seguir
vigente y vital. Si un edificio ha perdido su utilidad o la
función para la cual fue hecho quiere decir que su significado
ha cambiado, y as aun seguramente el significado del
entorno que lo circunda (Waisman: 1990, 133) sin decir con
esto, que como tal debe desaparecer para darle paso a otro
distinto, por el contrario debe adecuarse a las dinámicas
existentes sin restituir las condiciones de vida del pasado ni
el uso para el que fue inicialmente creado.
La concepción de los edificios patrimoniales como nuevos
fenómenos urbanos propulsores de desarrollo dentro
de un territorio determinado, abre el camino a estudio
de todos aquellos aspectos que se enfocan hacia la
adaptación de nuevas funciones, nuevas alternativas que
permitan mantener la vigencia, el valor y significado de
las construcciones, que como objetos arquitectónicos del
pasado, se configuran en depósitos de recursos potenciales
utilizados en el presente y en el futuro para construir el
desarrollo urbano, cultural, social y económico de una
sociedad (Ballart:1997,63).

III. El caso de Medellín. El desarrollo urbano vs la
conservación del patrimonio.
La ciudad de Medellín es el vivo ejemplo de la realidad que
ha venido enfrentando el patrimonio inmueble del país
por décadas, el abandono de la institucionalidad reflejado
en una política pública débil, equívocamente restrictiva e
inoperante ante el inminente desarrollo urbanístico de una
ciudad en constante crecimiento y expansión que ve en el
patrimonio, un “obstáculo” para su progreso.

de su Centro Tradicional, afectando su memoria, su ADN,
representado en los edificios de épocas anteriores, que
poco a poco van desapareciendo y quedando como objetos
asilados dentro de un gran territorio completamente ajeno
a lo que en otrora fue su núcleo principal. Desarticulación
que ocasiona un grave problema para definir estrategias
integrales para su conservación.
Hoy, la tarea encomendada tanto a la administración
municipal como a la ciudadanía de conservar el patrimonio
inmueble de la ciudad, como parte de nuestro legado e
identidad, está en entredicho, estamos a portas del fracaso
por su inminente y continua desaparición. Sin embargo,
el propósito actual, es mantener los pocos bienes que
aún permanecen, pero con un cambio de perspectiva,
esta vez, no desde la conservación perse, sino desde la
resignificación de sus valores, traducidos en un “nuevo
aire”, en un enfoque diferencial integral que involucre usos
dinamizadores con intervenciones contemporáneas, que
permita revitalizar los bienes con nuevas alternativas que los
inserten a las dinámicas de la ciudad que están en constante
transformación. Es decir, reconocemos que el patrimonio
debe ser una parte constitutiva y una pieza fundamental
en la construcción y consolidación de la ciudad, pero que
debe ir en la misma dirección y soportando el desarrollo
urbano, no en contravía de él, esto como única garantía
de permanecer vigente y continuar transmitiéndose a las
siguientes generaciones.

Reflejo de ello, un sinnúmero de edificaciones importantes
demolidas, otras, en ruinas por la falta de uso y sin posibles
alternativas a corto o largo plazo que las mantengan vigentes,
quizás se deba, a la falta de interés de sus propietarios,
pocos recursos económicos para su mantenimiento e
intervención, o la más real dentro de la “cultura popular
paisa”, la intensión de tener un máximo aprovechamiento
del predio o lote para adelantar un desarrollo urbanístico en
altura en el cual se puedan obtener importantes entradas
de capital, desconociendo la importancia del inmueble
existente.
Durante los últimos años, la ciudad ha ido construyendo
importantes obras de infraestructura que la han llevado a
obtener los más importantes reconocimientos por su buen
desempeño urbano y el aporte a la consolidación de una
ciudad más moderna e innovadora, pero que, en paralelo ha
sacrificado la conservación de su patrimonio, especialmente

Figura 1. Centro Tradicional de Medellín años 50´s – Centro Tradicional de Medellín años
2015.
Fuente: Archivo Departamento Administrativo de Planeación Municipal. 2015
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IV. Antecedentes en la conservación y la
planificación territorial desde el marco legal. El
caso de la ciudad de Medellín.
La protección del patrimonio en Colombia inició de manera
sistemática en 1959, con la publicación de la Ley 163 de
diciembre 30 de 1959, por la cual se dictaron “medidas sobre
defensa y conservación del Patrimonio Histórico, artístico y
monumentos públicos de la Nación”.
Esta ley determinó la necesidad de proteger las tumbas
y otros monumentos pre-hispánicos, los de origen
colonial, los directamente vinculados con la lucha por la
independencia y el período inicial de organización de la
república, al igual que las obras de la naturaleza de interés
científico. La misma ley efectúo las primeras declaratorias,
estableció el Consejo de Monumentos Nacionales como un
organismo para declarar y proteger los bienes culturales
asociados a las épocas más destacadas de la historia y la
construcción de la nacionalidad colombiana. Así mismo,
se conformaron, derivado a este ente nacional, los centros
filiales, localizados en los departamentos, intendencias
y municipios, que mediante el decreto 264 de 1963,
reglamentario de la Ley 163, complementó las disposiciones
sobre trámites y procedimientos, además de designar en los
alcaldes y gobernadores la protección y conservación del
patrimonio construido.
Desde ese entonces, la protección del patrimonio era
un propósito que involucraba a pocos actores, algunos
académicos de la historia o un reducido grupo de especialistas
que trabajaban en la restauración y/o rehabilitación de
edificaciones patrimoniales que apoyaban esta labor en
toda la extensión del territorio nacional. Sin embargo, el
gran papel que cumplió la academia a finales de los años
60´s desde los Institutos de Investigaciones Estéticas -IIE, creados en las Universidades de los Andes, Nacional y
Javeriana, significó un gran avance para la identificación,
estudio y valoración del patrimonio del país, que conllevo
a definir mecanismos tendientes a su protección, que se
trazaron desde la ampliación de categorías para inventariar
el patrimonio de la nación, - como el urbano, representado
en los centros históricos, y el arquitectónico, representado
en subgrupos, religioso, para el comercio, institucional, etc.; la atribución de criterios de valoración a los distintos bienes
para re-afirmar su carácter patrimonial; la formulación de
reglamentaciones particulares para garantizar desde el
marco legal su protección; y, los diferentes métodos para la
restauración de las edificaciones valoradas.
No obstante a esta gran contribución por consolidar

este acervo patrimonial, se encontraba desligado de la
planificación de la ciudad, que desafortunadamente cobró
muchas víctimas, gracias a los procesos de expansión
y renovación a los que estaba sometidas las ciudades
colombianas durante las décadas de los años 70´s y80´s.
Es hasta inicios de los años 90´s, con la “Reforma Urbana”,
la cual consistió en un proceso de mejorar el funcionamiento
económico del país, para conseguir una mayor justicia social
y adecuar las ciudades a sus complejas funciones mediante
una redistribución del poder político y de sus recursos.
(Castells, 1973: 446), donde se introduce la protección del
patrimonio construido, representado en las edificaciones,
zonas de interés histórico, arquitectónico y ambiental,
como uno de los aspectos a contemplar en la planificación
urbana, a través de la asignación del tratamiento de
“conservación” con el propósito de definir un conjunto de
normas e instrumentos que faciliten su defensa, que derivo
en la adopción de la Ley 388 de Desarrollo Territorial, y la
Ley 397 General de la Cultura.
La Ley 388, estableció como determinantes de los Planes
de Ordenamiento Municipal las políticas, directrices y
regulaciones sobre conservación, preservación y uso de las
áreas e inmuebles consideradas como Patrimonio Cultural
de la Nación y de los departamentos de conformidad con
la legislación. Igualmente determinó la obligatoriedad
de incluir en los Planes de Ordenamiento Territorial, la
definición de áreas y elementos de conservación y protección
del patrimonio histórico, cultural y arquitectónico, así
como las normas correspondientes relativas a actuaciones
y tratamientos. La Ley 397, reitera la responsabilidad
municipal en la declaratoria y manejo del patrimonio cultural
y los bienes de interés cultural de su ámbito territorial y
otorga a las alcaldías municipales la facultad de formular
dichas declaratorias,  previo concepto de los centros filiales
del Consejo de Monumentos Nacional.
Es entonces, como estas condicionantes fueron tenidas
en cuenta parcialmente al momento de formularse el
Plan de Ordenamiento Territorial exigido por la Ley 388
para Medellín, puesto que para 1999, año del primer POT
aprobado para la ciudad, mediante los acuerdos 62 y 23
de 2000, se delegó a una posterior formulación de planes
especiales complementarios, la protección del patrimonio
cultural inmueble, que para ese entonces contaba con 100
bienes declarados.
Dicho proyecto de Plan Especial de Protección,
fundamentado en la ley 397 de 1997, avanzó en la
identificación y valoración de bienes inmuebles que serían
parte del patrimonio municipal y se logró proponer 238
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elementos adicionales susceptibles de ser declarados, lo
cual representa un total de 423 bienes recomendados de
proteger, entre los ya declarados y los nuevos valorados
desde la administración municipal (DTS_PEPP:2008).
En ese proceso, el patrimonio valorado comenzó a
superar el ámbito del edificio individual y se extendió
a la arquitectura de conjunto y sectores urbanos de la
ciudad. Lamentablemente, este importante avance no
estuvo acompañado de acciones y estrategias puntuales
que permitieran fortalecer la capacidad institucional
e instrumental para abordar la tarea de su protección.
El resultado de este gran intento de la administración
municipal por consolidar desde la planificación de la ciudad la
conservación del patrimonio, fue un documento normativo,
acuerdo 023 de 2009, desligado del Plan de Ordenamiento
Territorial, que para ese momento ya se encontraba en la
segunda revisión y adopción, mediante acuerdo 046 de 2006,
que en consecuencia, termino siendo una reglamentación
paralela, compitiendo, pero sin la fuerza del POT, para
adoptar e implementar los programas y proyectos que de
allí se derivaron para fortalecer el patrimonio declarado en
la ciudad.
Situación que fue enmendada en esta tercera revisión y
adopción del Plan de Ordenamiento Territorial, mediante
el acuerdo 048 de 2014, que declara dentro de su marco
estratégico, que el patrimonio cultural inmueble,
representado en las normas e instrumentos que lo
desarrollan, será un elemento estructural para fundamentar
el ordenamiento del territorio, bajo la determinación de
mantener las zonas de “conservación”, que orientaran y
regularan el desarrollo y la transformación física de áreas
o conjuntos con valor patrimonial, para la planificación
del modelo de ocupación de la ciudad para los siguientes
14 años de su vigencia, a partir de la implementación
de instrumentos de gestión, tendientes a la protección,
rehabilitación y sostenibilidad del patrimonio cultural
inmueble y sus zonas de influencia (POT, 2014).

Tratamientos urbanísticos de ciudad
Conservación

Renovación

V. El PEMP del Centro Tradicional. La formulación
de la política pública para el ordenamiento del
patrimonio en el territorio.
Por las condiciones geográficas del valle de Aburrá, el río que
lo atraviesa y que lleva su mismo nombre, ha sido la columna
vertebral de la ocupación de este territorio. Desde el punto
de vista del ordenamiento del territorio, la importancia
otorgada al Corredor del Río Aburrá, se presenta desde
la primera versión del Plan de Ordenamiento Territorial POT- para Medellín hasta la actual, donde se reconoce su
potencial no sólo como eje de movilidad, sino como el área
con la mayor capacidad para acoger funciones urbanas y
población, del valle de Aburrá (DTS_AIE:2015).
En consecuencia, el POT define con el propósito de
materializar el modelo de ocupación previsto desde el POT
(Acuerdo 048 de 2014), Áreas de Intervención Estratégica
para el Río (además de borde y transversalidades) e identifica
el “Macroproyecto Urbano”, como la figura idónea para
ejecutarlas. Se denominan Áreas de Intervención Estratégica
–AIE-, las porciones del territorio municipal que presentan
las mayores oportunidades para que en ellas se produzcan
las transformaciones territoriales necesarias, que permitan
concretar el modelo de ocupación. Por lo tanto, requieren
de un conjunto de medidas para alcanzar las condiciones
físicas y funcionales adecuadas, acompañadas de grandes
apuestas sociales y económicas. La planificación de las
AIE permite resolver la escala intermedia de la planeación
alcanzando un mayor detalle, que articula la escala general
del POT y la escala de detalle de los proyectos públicos y
privados en un proceso de direccionamiento e intervención
del territorio. (DTS_AIE:2015).
En este orden de ideas, el área de planificación del
Macroproyecto Río Centro, donde se localiza el Plan Especial
de Manejo y Protección-PEMP- del Centro Tradicional,

Tratamientos Centro Tradicional
Consolidación

Figura 2. Tratamientos Urbanísticos del Plan de Ordenamiento Territorial. Zonas de
Conservación patrimonial.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación de Medellín, 2014

Figura 3. Identificación de las Áreas de Intervención Estratégica. Macroproyecto
MEDRio Centro.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación de Medellín, 2014
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se encuentra conformada por un polígono de forma
irregular que hace parte de las comunas 4, 5, 7, 10 y 11,
tiene como objetivo ordenar el área central de la ciudad
para la superación de los desequilibrios funcionales a escala
local, metropolitana y regional, mediante la reutilización,
recuperación y transformación estratégica de su tejido
con el fin de revertir los procesos de deterioro y configurar
la centralidad metropolitana competitiva del siglo XXI,
vinculada al Río Medellín.
El Centro Tradicional de Medellín, núcleo histórico y
patrimonial de la ciudad con un alto grado de deterioro físico,
producto a las alteraciones en las dinámicas sociales y a la
disminución de la población residente, evidencia, en entre
otros factores, la necesidad de emprender su recuperación
como una pieza fundamental de la transformación, en
función del significado que tiene para la ciudad y para la
región metropolitana, por su potente concentración de
actividades culturales, educativas, comerciales y de servicio.
En este sentido, se define el Plan Especial de Manejo
y Protección (PEMP) como el instrumento de gestión
complementario del Plan de Ordenamiento Territorial
(POT), con la metodología emanada de la Ley 1185 de 2008
y el decreto 763 de 2009, orientado a definir un conjunto de
acciones político administrativas y de planificación con miras
a proteger las áreas e inmuebles considerados patrimonio
histórico y cultural del Municipio de Medellín en el proceso
de desarrollo y transformación del territorio.

Iglesia de San Ignacio y el Palacio de Bellas Artes, insertos
dentro de los sectores definidos como tratamientos
urbanísticos de Conservación C3, y el Barrio Prado, como el
único sector de preservación urbanística y paisajística de la
ciudad, clasificado como C1.

Figura 5. Conjuntos patrimoniales localizados en el Centro Tradicional.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación de Medellín, 2014.

El plan tenía como propósito fundamental revitalizar el
patrimonio urbano e inmueble localizado en el Centro
tradicional de la ciudad, como una oportunidad para atender
las problemáticas urbanas y contribuir al direccionamiento
de la ciudad, como parte estratégica de ella, desde la
formulación de medidas y acciones que garanticen la
conservación del patrimonio articulado con sus entornos
y se mejore las condiciones de sostenibilidad, equidad y la
activación de las dinámicas económicas y socioculturales. A
partir de tres líneas estratégicas principalmente:
Revitalizar el Patrimonio desde la perspectiva que el Centro
Tradicional es parte de la ciudad: Planificar acciones de
mejoramiento integral entorno a la recuperación del
espacio público, la movilidad y la inclusión de nuevos usos
que permitan rehabitar y darle una nueva vida a estas
estructuras como piezas de ciudad para que se articulen a
sus dinámicas.
Revitalizar el Patrimonio bajo un enfoque integral: Actuar
sobre las estructuras históricas de forma integral, no sólo
desde la intervención de los inmuebles patrimoniales como
piezas individuales y aisladas sino como parte estructurante
de su entorno.

Figura 4. Imagen del PEMP el Centro Tradicional.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación de Medellín, 2014

EL PEMP, se enfocó en la revitalización de todos aquellos
bienes patrimoniales del orden Nacional, tales como: Casa
del Prócer Francisco Antonio Zea, la Catedral Villanueva, la
Iglesia de la Candelaria, la Iglesia de la Veracruz, la antigua
Gobernación de Antioquia -Hoy Palacio de la Cultura
“Rafael Uribe Uribe-, el Museo de Antioquia, la estación
de Ferrocarril de Cisneros, los Edificios Carré y Vásquez,  
el Paraninfo de la Universidad de Antioquia; el Claustro e

Revitalizar el Patrimonio desde una apuesta para el liderazgo
institucional: Fortalecer el liderazgo desde el sector público
en las acciones encaminadas al manejo del patrimonio de
tal forma que la puesta en valor de esas áreas sea eficiente,
equitativa y sostenible.
La delimitación del Plan, enmarcado en dos sectores que
se establecieron a partir del hecho que históricamente han
compartido un mismo territorio, el Centro tradicional, y que
paulatinamente éste se ha estado transformando por las
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constantes dinámicas de crecimiento y renovación, que han
ocasionado una desintegración del conjunto patrimonial,
dejando tan sólo algunos inmuebles aislados con un gran
valor cultural para la ciudad y que aun guardan parte de la
memoria de su implantación y el desarrollo de su crecimiento
urbano. Esta estrategia de agrupar el patrimonio en un solo
territorio, facilita su ordenamiento en aras de planificar su
conservación desde la perspectiva de recuperación urbana
no desde los inmuebles individuales.

la restauración material de los inmuebles, sino a proyectar,
desde la comprensión del rol de estas en su entorno, a través
de nuevas posibilidades que faciliten su integración con las
dinámicas y tendencias que produce la transformación de
las ciudades actuales.
El gran interés del curso es construir una postura responsable,
entorno a la labor del arquitecto frente a la conservación del
patrimonio construido e impulsar la interacción con otras
disciplinas que enriquezcan el estudio contextual alrededor
de un proyecto patrimonial.
La experiencia del taller patrimonio en el segundo semestre
de 2015, se desarrolló como un laboratorio proyectual de
iniciativas desde la academia, que enlazo el conocimiento
que se iba adquiriendo en el aula de clase con la formulación
de las políticas públicas emanadas del POT para el PEMP
del Centro Tradicional, lo que constituyó una oportunidad
de “pensar el patrimonio del Centro”, cuyo resultado fue la
consolidación de un banco de ideas para nutrir la construcción
del marco de proyectos estratégicos del instrumento de
gestión, con la posibilidad de ser considerados a ejecutarse
en el futuro.

Figura 6. Delimitación del PEMP del Centro Tradicional.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación de Medellín, 2014

VI. El Taller Patrimonio una alternativa de enlace
entre la política pública y la academia.
El Taller vertical de Patrimonio se encuentra situado en
la Facultad de Arquitectura de la Universidad Pontificia
Bolivariana, sede Medellín, y surge como una iniciativa
cuyo propósito es que desde la academia se fundamente
el conocimiento y estudio del patrimonio en el campo de
la arquitectura, desde una visión propositiva y proyectual
que permita rehabilitar y articular lo construido a las
dinámicas que trae el desarrollo de las ciudades actuales,
proporcionándoles una nueva vida, un nuevo significado,
una re-construcción de su historia hacia el presente y
que permanezca en el futuro como una proyección de la
actualidad.
Este espacio de dialogo y conocimiento, trabaja por
establecer posturas críticas y reflexivas sobre diferentes
condicionantes del estudio del patrimonio, fundamentado
desde dos direcciones principalmente: una, la concepción
de los edificios patrimoniales como nuevos fenómenos
urbanos propulsores de desarrollo dentro de un contexto
determinado, que abre el camino al estudio de aquellos
aspectos que se enfocan en la adaptación de nuevas
funciones que permitan mantener su vigencia, el valor
y significado de las construcciones. Dos, proporcionar
herramientas, metodológicas y proyectuales que lo
formarán en el reconocimiento, valoración e intervención
del patrimonio construido, desde una perspectiva más
amplia, que no sólo se oriente a soluciones técnicas desde

Esta coincidencia, pudo experimentarse gracias a la
participación del autor del presente documento, en la
coordinación tanto, de la formulación del Plan Especial
desde la administración municipal, como del Taller de
Patrimonio en la UPB.
El ejercicio desarrollado durante un semestre académico,
se llevó a cabo con la premisa de analizar, el patrimonio
construido localizado en el Centro Tradicional de la ciudad,
para que a partir de la valoración de las condiciones urbanas
y arquitectónicas de los inmuebles existentes enmarcados
dentro de los límites establecidos por el PEMP, proponer
alternativas proyectuales que dinamicen dichos entornos
patrimoniales, para resignificarlos y articularlos a las
tendencias transformadoras del actual territorio.

Figura 7. Casos de estudio del Taller dentro de la delimitación del PEMP del Centro
Tradicional.
Fuente: Taller de patrimonio – UPB 2015.
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La metodología abordada para efectuar dicho espacio,
comprendió tres momentos principalmente:
1. Reconocimiento del Centro de la ciudad: Este primer
reconocimiento constituye el punto de partida para entender
el valor del patrimonio construido en la consolidación de la
ciudad actual, que a pesar de los constantes cambios que
ésta ha sufrido, aún permanecen en la actualidad como
huellas del pasado esperando ser transformadas para el
futuro. Esta fase de trabajo, consiste en realizar una lectura
de las condiciones urbanas actuales del lugar y ponerlas en
retrospectiva mediante una línea de tiempo que permita
detectar los momentos claves o de mayor relevancia en
los que se pueda evidenciar la transformación y/o evolución
del sector incluyendo cada uno de los inmuebles y su papel
en la historia del lugar, identificando aquellos procesos de
cambio entorno al uso, tipología, morfología, volumetrías,
constructivos, entre otros.
2. Valoración de las Piezas patrimoniales: Cabe señalar, que
el trabajo iniciado por los estudiantes es sobre la totalidad del
sector urbano delimitado por el PEMP, donde se encuentran
localizados los inmuebles sujetos a intervención. En esta
etapa, se busca hacer un cambio de escala para reconocer
y analizar el edificio con el fin de determinar sus valores
particulares, además de las condicionantes urbanas, que de
una u otra manera constituirán el punto de partida para el
ejercicio proyectual.

Figura 8. Entrega Final Taller Patrimonio-UPB. Diciembre 2015.
Fuente: Maqueta Grupal. Centro Tradicional. Taller de Patrimonio – UPB 2015.

VII. Los resultados del Laboratorio proyectual
“Pensar el Patrimonio del Centro”.
Producto de la metodología anteriormente mencionada
para el Taller Patrimonio, a continuación se presentaran
los cuatro proyectos de intervención (de 16) que lograron
alcanzar los objetivos con gran calidad tanto del taller,
como de articulación con el PEMP, los cuales se describan
brevemente:

3. La propuesta de intervenir para conservar: busca desde
la definición de criterios de intervención, proponer ideas
proyectuales y soluciones de recuperación de la pieza
arquitectónica como estrategia de conservación patrimonial
en la que se asignan nuevos usos acordes con las condiciones
del lugar y que permitan la rehabilitación de su entorno
urbano a la tendencia del centro de la ciudad.
El producto final de todas las etapas que contempló el ejercicio,
consistió en desarrollar una propuesta de refuncionalización
urbana y arquitectónica, fruto de la comprensión del
estudiante del rol que cumple el inmueble patrimonial en la
actualidad para la ciudad, acorde a su vocación, tendencias
y posibilidades desde una perspectiva contemporánea.

Figura 9. Proyectos de intervención destacados. Taller Patrimonio-UPB. Diciembre
2015.
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.
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VII.I Manzana del Edificio Victor o De Bedout

VII.II Manzana del Edificio Atlas Lalinde

Viviana Velásquez, Santiago Puerta, Daniela Franco.

Susana Zea, Sara Monsalve.

Este proyecto se localiza en el polígono de conservación
denominado Guayaquil – Candelaria, corazón del Centro
Tradicional de Medellín. Este edificio, uno de los más
representativos de la época moderna de la ciudad, fue
originalmente la sede de la RCA Víctor, construido por
el arquitecto Nel Rodríguez en 1928. Fue un lugar para
el arte, la recreación y el ocio de los ciudadanos. Se
caracterizó por tener una arquitectura simple, pero con
una gran particularidad en el remate de su fachada, pues
se encuentran tres cabezas esculpidas en piedra, que
representaban el arte como expresión de la ciudad y al
mismo tiempo representaban a sus propietarios, tres
miembros de la familia de Bedout. El edificio, se convirtió
en un hito por la riqueza de los espacios interiores que
albergaban los grandes salones de baile, música y para el
teatro. Actualmente, este gran e imponente construcción se
encuentra en un proceso de deterioro físico producto de su
desuso.
La propuesta de intervención propuesta por los estudiantes
del taller Patrimonio, consistió en rescatar los valores
urbanos, arquitectónicos y de usos de la edificación, que
por su gran importancia histórica, simbólica y estética para
la ciudad debía retomarse para su recuperación. Para ello,
propusieron refuncionalizar el edificio con un uso cultural,
es decir, retoman el concepto de recreación y ocio definido
por Nel Rodríguez y lo proyectan con una adecuación y
modernización de los espacios interiores, mediante usos
actuales, manteniendo en gran parte la materialidad y
lenguajes de las fachadas y la tipología y disposición interior
de los espacios. Así mismo, se propone una revitalización de
la dinámica urbana del edificio como forma de recuperación
de su entorno urbano, actualmente con un gran deterioro
social y espacial por la contaminación que hoy se presenta.

Este proyecto se localiza en el polígono de conservación
denominado Guayaquil – Candelaria, corazón del Centro
Tradicional de Medellín. Su representatividad radica en la
implantación estratégica, pues este edificio, se encuentra
en uno de los costados colindantes del patio exterior
de la manzana de la Iglesia de la Candelaria situada en
inmediaciones del Parque de Berrio, área fundacional de
Medellín. En particular, este inmueble tiene un especial
interés en el trabajo de sus fachadas en ladrillo con un
lenguaje simple pero con una gran riqueza ornamental y
una espacialidad interior delimitada por un patio interior
que define una tipología de claustro con circulación
lineal desarrollada en tres niveles, que en la actualidad
han sido considerablemente intervenido para el máximo
aprovechamiento del espacio para albergar un elevado
número de oficinas.

Planta de la propuesta

Imaginario de espacio
interior

La propuesta de intervención, consistió en devolverle al
edificio su tipología original de patio interior y claustro,
pero dándole una especial fuerza al introducir vegetación
mediante grietas por cada uno de los espacios partiendo de
su patio, para que de este modo, permeara la ventilación e
iluminación en su interior. La propuesta de uso se basó en
un cine club, basado en la idea de mantener y aprovechar el
gran patio urbano de la manzana, exhibiendo cada una de las
fachadas que lo componen, entre ellas la de la catedral como
del edificio Atlas, utilizándolas como telones de proyecciones
exteriores para rehabilitar este espacio urbano. Así mismo,
funcionalmente el edificio a su interior se acondicionó
mediante un estricto programa arquitectónico con espacios
necesarios para este uso cultural, siendo las “grietas
verdes” los principales protagonistas en la escena interna.

Sección longitudinal de la propuesta

Planta de la propuesta

Sección longitudinal de la propuesta

Fachada longitudinal de la propuesta

Maqueta de la propuesta de intervención

Figura 10. Proyectos de intervención destacados. Edificio Víctor. Taller Patrimonio-UPB.
Diciembre 2015
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.

Figura 11. Proyectos de intervención destacados. Edificio Atlas Lalinde. Taller
Patrimonio-UPB. Diciembre 2015
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.
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Planta de la propuesta

Imaginario del espacio interior

Imaginario de espacio exterior

Maqueta de la propuesta de intervención

Sección longitudinal de la propuesta

Maqueta de la propuesta de intervención

Imaginario de esp. exterior

Figura 11.1 Proyectos de intervención destacados. Edificio Atlas Lalinde. Taller
Patrimonio-UPB. Diciembre 2015
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.

Figura 12. Proyectos de intervención destacados. Edificio de la Naviera. Taller
Patrimonio-UPB. Diciembre 2015.
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.

VII.III Manzana del Edificio de la Naviera:

VII.IV Manzana del Edificio Gutemberg:  

Paula Paba, Santiago López, Alejandro Valencia.

Simón Vargas y Clara Medina.

Este proyecto se localiza en el polígono de conservación
denominado Guayaquil – Candelaria, corazón del Centro
Tradicional de Medellín. Este edificio, construido en la
época de la prosperidad arquitectónica de Medellín por los
arquitectos modernos Vieira, Vásquez y Dothee. Concebido
desde sus inicios para albergar oficinas y comercio de la
Naviera Colombiana con una excepcional planta triangular
repetida en nueve pisos de altura que conforman una forma
particular de “barco” delimitado por fachadas simétricas en
piedra muñeca y vanos corridos en toda su extensión. Su
implantación irregular se debe a su ubicación en el cruce de
la carrera Palace, la avenida Primero de Mayo y la quebrada
Santa Elena. Después de muchos años en desuso, hoy la
Naviera como se le conoce, se le entrego en comodato a la
Universidad de Antioquia, quienes se encuentran prestos a
la definición de alternativas para su recuperación funcional,
espacial y material.

Este proyecto se localiza en el polígono de conservación
denominado Guayaquil – Candelaria, corazón del Centro
Tradicional de Medellín. Este edificio, uno de los más
representativos de la época industrial de la ciudad, fue
originalmente la imprenta municipal construido por
el arquitecto Nel Rodríguez. Desde entonces hasta la
actualidad, ha estado sometido a diferentes intervenciones
entre ellas un pasaje comercial, uso que permanece hoy.

Bajo esta premisa, la intervención propuesta por el grupo de
estudiantes UPB, consistió en desarrollar un “mini campus”
al interior del edificio de la Naviera, en su lote colindante
(actualmente lote vacío) y las residencias Nutibara, quienes
comparten la misma manzana de intervención. Este
espacio propuesto se desarrolló pensando en albergar las
distintas actividades lúdicas, artísticas y culturales propias
del campus universitario, así como algunos espacios para
albergar residencias estudiantiles. La propuesta localizo en
el edificio de la Naviera, por ser el más representativo los
espacios más importantes del programa arquitectónico,
como salas de concierto, de exposiciones permanentes y
teatro, mientras que en las otras dos áreas, se ubicaron los
espacios para actividades comunes como salas de ensayo
de música, artísticas, zonas de esparcimientos y por ultimo
de habitación con sus equipamientos complementarios.

La Propuestas de intervención del edificio Gutemberg se
constituyó principalmente en devolverle sus espacialidad
tipológica interna, es decir, reconfigurar las galerías interiores
entorno a su patio central, además de sus circulaciones
verticales y horizontales, perdidas en las recientes
intervenciones que ha sufrido el edificio. Así mismo, se
adecuo funcionalmente los espacios interiores para albergar
actividades de tipo comercial, cultural y educativo propios de
las dinámicas urbanas en las cuales el edificio se encuentra
por estar en el cruce de dos importantes vías peatonales.
Lo más representativo de este proyecto, fue la creación de
unos sub-patios interiores de una gran calidad paisajística
en su interior, generando diversos microclimas internos,
con el fin que el habitante del edificio pudiera percibir un
equilibrio y contraste entre las caóticas condiciones urbanas
exteriores, con la calidad ambiental del espacio al interior.
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estructurante de su entorno.
4.Fortalecimiento institucional: consolidación de un modelo
de gestión para el manejo, regulación e intervención del
Patrimonio del centro.
Planta de la propuesta

Imaginario de esp. interior

fachada longitudinal de la propuesta

Imaginario de esp. exterior

Maqueta de la propuesta de
intervención

Figura 12. Proyectos de intervención destacados. Edificio de la Naviera. Taller
Patrimonio-UPB. Diciembre 2015.
Fuente: Taller de Patrimonio – UPB 2015.

VIII. Las ideas proyectuales del Taller Patrimonio
y los proyectos estratégicos del Plan Especial de
Manejo y Protección del Centro Tradicional de
Medellín.

Figura 14. Esquema de Proyectos estratégicos del PEMP. DAP. Diciembre 2015.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación Municipal. 2015.

El gran aporte del laboratorio proyectual al Plan Especial, fue
evidenciar que pueden presentarse múltiples alternativas
para orientar la rehabilitación de los edificios patrimoniales
como una estrategia para su recuperación. Bastaría sólo, con
tenerlos en consideración como elementos estructurantes
en la planificación de zonas urbanas articuladas, ello
también como evidencia de este ejercicio, que su
revitalización depende en gran medida, de comprenderlas
como piezas ligadas a una estructura urbana en evolución,
y no, como inmuebles individuales “congelados”, aislados
de las dinámicas y transformaciones que trae consigo el
desarrollo natural de la ciudad. Con ello se quiere decir,
que la conservación del Patrimonio debe ir en dirección al
desarrollo, no en su contra.
Basado en estos ideales, el Plan Especial del Centro
Tradicional, involucra todas estas iniciativas derivadas
desde la academia, para planificar un marco de proyectos
estratégicos fundamentado desde cuatro componentes:
1.Mejoramiento urbano: rehabilitación del espacio urbano
de los sectores patrimoniales.
2.Resignificación del centro de la ciudad: inclusión de
nuevos usos y actividades que permitan rehabitar, revitalizar
y restituir las dinámicas propias de los sectores de interés
patrimonial.

Figura 15. Proyectos estratégicos del PEMP. DAP. Diciembre 2015.
Fuente: Departamento Administrativo de Planeación Municipal. 2015

La gran enseñanza que nos deja este laboratorio
experimental entre la academia y la administración pública,
es que la planificación patrimonial va más allá de establecer
estrictas soluciones basadas en una norma urbanística
para garantizar su protección. Por el contrario, es necesario
imprimirle una dosis de flexibilidad y experimentación
comprender el rol de las edificaciones patrimoniales en la
ciudad actual como única garantía para su conservación
y permanencia en el tiempo. Esta comprensión será el
punto de partida para formular una política pública eficaz
que establezca los mecanismos, acciones y estrategias
necesarias desde la participación, lo proyectual, lo financiero
y la gestión.

3.Conservación del patrimonio arquitectónico: revitalización
con un enfoque articulador, el edificio como pieza
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IX. Conclusiones
1. En los tiempos actuales, el patrimonio construido requiere
que se establezcan diferentes estrategias y mecanismo que
garanticen su conservación, “restaurar por restaurar” ya no
debería ser la única premisa que antepone las acciones de
preservación del patrimonio.
2. Desafortunadamente las edificaciones patrimoniales
se convierten en cargas económicas muy altas para los
propietarios, sean públicos o privados, por ello, en muchos
casos, se prefiere dejarlas deteriorar hasta su desaparición,
siendo más rentable esta última opción, pues el predio
tiene un alto potencial de desarrollo y de aprovechamiento
económica, razón que pesa más que el mismo valor del
patrimonio perse.

6. El patrimonio construido es una oportunidad para el
desarrollo, es necesario volcar los ojos de la inversión privada
y las alianzas público privadas que vean el patrimonio como
una oportunidad y una apuesta para la inversión de recursos,
desde el planteamiento de nuevas alternativas desde
perspectivas que lo dinamicen y lo pongan nuevamente
vigente para las sociedades actuales. El patrimonio debe
transformarse con la sociedad, no puede congelarse en un
tiempo pasado, es allí donde se encuentra su futuro y su rol
en la ciudad contemporánea.
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RESUMEN

ABSTRACT

Considerando que una de las estrategias desarrolladas por
el gobierno mexicano en las últimas décadas para impulsar
las economías locales ha sido la de impulsar el turismo; en el
año 2000 creó el programa “Pueblos Mágicos”. A 13 años de
su implementación, y de haber registrado en la actualidad
a 83 “Pueblos Mágicos”, el gobierno suspendió nuevas
nominaciones y publicó un estudio en su página web. Este
documento presenta los resultados obtenidos en una
investigación desarrollada entre 2012 y 2014, que analizó el
impacto de la aplicación de este programa en dos casos de
estudio (Cuitzeo y Pátzcuaro), en el estado de Michoacán,
y su confrontación con los resultados de la evaluación
realizada por la Secretaría de Turismo y publicadas en
septiembre del 2014.

As a response to the need of improving local economies,
mexican government created in 2000 the federal program
known as “Pueblos Mágicos”. 13 years later, and with 83
towns inside the program, Mexican government suspended
new nominations and started a detail analysis of the program’s
operation. This paper presents a comparison between the
results obtained by the Tourism Secretary and our investigation
developed between 2012 and 2014, focused on two towns
located in the Mexican state of Michoacán (Cuitzeo and
Pátzcuaro).
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I. Introducción
A partir de 2013, el gobierno de la República realizó un
análisis detallado del programa Pueblos Mágicos, y para el
caso de Michoacán, fue el Instituto Tecnológico de Estudios
Superiores de Monterrey (ITESM), el encargado de realizar
este trabajo. Los resultados del proceso de evaluación, fueron
presentados en la página Web de la secretaría de Turismo,
después de la publicación en el Diario Oficial de la Federación
el 26 de septiembre de 2014 de los nuevos lineamientos
generales para la incorporación y permanencia al Programa
Pueblos Mágicos, con el propósito de incrementar la
competitividad de las 83 entidades que lo conforman. Ahora,
el Programa Pueblos Mágicos, que fue creado en el 2001,
tiene como ejes básicos la sustentabilidad, competitividad,
tecnologías de la información y transversalidad, definidos
como componentes del nuevo Modelo Integral de Gestión
Inteligente de Destinos (SECTUR, 2014).
Por ello, en este trabajo, se presenta un ejercicio que
confronta los indicadores presentados por la Secretaría de
Turismo y los resultados obtenidos por esta investigación,
desarrollada en el proyecto de investigación “Memoria
y preservación de arquitectura histórica en Michoacán.
Políticas de conservación patrimonial y conflictos sociales”
financiado por la Coordinación de Investigación Científica
de la Universidad Michoacana de San Nicolás de Hidalgo
durante los años 2012 al 2014.
Un primer apartado presenta la ubicación y características
generales de las localidades seleccionadas para este trabajo,
Pátzcuaro y Cuitzeo. Un segundo apartado presenta los
objetivos y metodología diseñada para la investigación. El
tercer apartado, presenta una comparativa entre los índices
de SECTUR y lo obtenido en el proyecto de investigación.
Finalmente se presentan algunas reflexiones.

II. Pátzcuaro y Cuitzeo: casos de estudio
II.I Pátzcuaro
Pátzcuaro es una ciudad cargada de historia, con un
ambiente que invita al visitante a recorrerla, a vivirla. Su
origen parte de la etapa previa al contacto con los españoles,
cuando fue la capital del Reino Tarasco, sede de los poderes
político administrativos y religiosos de esa cultura, así como
eje del sistema de intercambio comercial de todo el territorio

dominado por los tarascos, y cuya impronta queda marcada
en la distribución espacial de la ciudad actual. A la llegada
de los españoles, la ciudad se transforma, desde una
muy importante baja demográfica, hasta cambios en la
estructura territorial. Con la llegada en 1525 de los primeros
frailes franciscanos, se da inicio al proceso de evangelización
y a la ola constructiva religiosa del siglo XVI en toda la Nueva
España. De la mano de Vasco de Quiroga (Moreno, 1983:
41-43), Pátzcuaro se erigió como sede episcopal (Martínez
Baracs, 2005:180), y se asentó en la Catedral de San Salvador,
obra inconclusa (Chanfón Olmos, 1994:215-247), que hoy en
día es la Basílica de Nuestra Señora de la Salud.
Acorde a la guía Pátzcuaro, recorrido por su arquitectura
(Ettinger, Torres, Hernández, 2015), los principales edificios
religiosos son: la citada Basílica, la Capilla del Humilladero,
la Compañía de Jesús, el Sagrario, la Casa de los Once Patios,
hoy en día centro de venta de artesanías(Torres, 2015), los
templos de San Agustín y San Francisco (de Espinosa, 2003:
241 y 382). el Santuario y la Capilla del Calvario. Las viviendas
más representativas (y que hoy en día tiene funciones varias
dedicadas al turismo principalmente) son el Palacio de
Huitzimengari, la Casa de la Escalera Chueca, la Casa del
Portal Chaparro, la Casa del Gigante, la Casa Mudéjar, la Casa
de los Escudos (hoy hotel),y la Quinta Eréndira. Finalmente,
la arquitectura de carácter civil más destacada está formada
por el Museo de Artes e Industrias Populares, la Presidencia
Municipal, la Casa de la Real Aduana, el Mesón del Retoño y
el Teatro Emperador Calzontzin.
La ciudad de Pátzcuaro se encuentra ubicada dentro de
la cuenca del lago de Pátzcuaro, por lo que se presentan
sus datos geográficos generales. Se sitúa entre la latitud
norte 19°45 ‘ y 19°25 ‘ y longitud oeste 101°55 ‘ y 101°25
‘, en una altitud de 2,000 metros sobre nivel del mar
aproximadamente. Es una cuenca relativamente pequeña
donde se encuentra uno de los embalses naturales más
importantes del Estado: el lago de Pátzcuaro; sus ríos
principales son el San Gregorio y el Chapultepec, con
escurrimientos medios anuales de 81 millones de metros
cúbicos. La región del Lago de Pátzcuaro es una cuenca
cerrada, es decir sin ríos que la alimenten, las entradas de
agua al vaso lacustre se derivan exclusivamente de la lluvia
estacional y de la infiltración, por lo que las variaciones de
nivel son continuas . I
I. . .Datos tomados de “Generalidades geofísicas de la cuenca lacustre de Pátzcuaro”
en Portal de Secretaría de Medio Ambiente y Recursos Naturales, México, Gobierno
Federal, URL http://www.semarnat. gob.mx/regiones/patzcuaro/bibliografia.shtml,
[13/12/2005].
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comunidad: el ex Conjunto Conventual de Santa María
Magdalena de Cuitzeo, erigido sobre lo que había sido
un centro ceremonial, repitiendo el esquema usado en la
Nueva España de sobreponer la nueva religión a los cultos
prehispánicos.
La traza de la ciudad en sí, fue obra del fraile agustino Fray
Francisco de Villafuerte (Navarrete, 1978:238-240). Se divide
en cuatro barrios: La Concepción, San Miguel, San Pablo
y Los Cerritos, cada uno con su respectiva capilla virreinal.
El Santuario de Guadalupe, fue el último templo edificado
durante el virreinato, entre 1808 y 1820 (Corona Núñez,
1984:284-285). Finalmente, en la etapa del gobierno del
General Porfirio Díaz, se edificó la Casa del Portal, atractiva
casona ubicada frente a la plaza principal.

Imagen 1. Colegio Jesuíta, Pátzcuaro.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

La cuenca del lago de Cuitzeo es la región ecogeográfica  
que conjunta a los municipios de Morelia, Acuitzio,
Alvaro Obregón, Copándaro, Cuitzeo, Charo, Chucándiro,
Huandacareo, Indaparapeo, Lagunillas, Queréndaro,
Tarímbaro, Santa Ana Maya, Villa Morelos y Zinapécuaro.
En conjunto comprenden un área superficial de 4 mil 018
kilómetros cuadrados. Es reconocida por su alta fertilidad
que permite el desarrollo de la agricultura y ganadería,
además de la pesca en el Lago de Cuitzeo (Romero
Flores,1958:31-33). Culturalmente, la Cuenca de Cuitzeo
se encuentra en el corredor natural que va del altiplano
mexicano y del Bajío de Guanajuato y Querétaro hacia
la costa del Pacífico y de las tradiciones del Occidente
mesoamericano hacia el centro (Macías y Franco, 1992:11).

Imagen 2. Casa de los Once Patios, Pátzcuaro.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

Imagen 3. Teatro Caltzontzin, Pátzcuaro.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

II.I Cuitzeo de la Laguna
La ciudad de Cuitzeo del Porvenir, tiene sus orígenes, al igual
que Pátzcuaro, en la etapa prehispánica. Sin embargo, a
diferencia de la capital tarasca, Cuitzeo alojaba en su cuenca
múltiples etnias, que incluyen nahuas (provenientes de
Teotihuacán), pirindas, chichimecas y posteriormente,
tarascos. Esta característica se refleja en sus dos sitios
arqueológicos abiertos al público, Huandacareo y Tres
Cerritos (Corona Núñez, 1984:163).
Posteriormente, el proceso de evangelización continuó
también en esta región, primero con el arribo de los
franciscanos, que erigieron la antigua Capilla del Hospital,
y la llegada posterior de los agustinos (Basalenque, 1998),
que crearon el máximo atractivo arquitectónico de la
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Imagen 4. Capilla del Hospital, Cuitzeo.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

Imagen 5. Convento de Santa María Magdalena, Cuitzeo.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa
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Imagen 6. La Casa del Portal, Cuitzeo.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

III. El proyecto de investigación
Considerando que el estado de Michoacán a la fecha es
líder dentro del programa “Pueblos Mágicos” al contar con
ocho poblaciones inscritas, (Pátzcuaro inscrito en 2002,
Tlalpujahua en el 2005, Cuitzeo del Porvenir en el año 2006,
Santa Clara del Cobre en el 2010 y Angangueo, Tzintzuntzan
y Tacámbaro en el año 2012), se decidió tomar como casos
de estudio dos de estos pueblos, que tienen una diferencia
en su fecha de inscripción de ocho años entre Pátzcuaro y
Cuitzeo.
Para medir el impacto del turismo que experimenta la
población local en las comunidades de Pátzcuaro y Cuitzeo
del Porvenir, se utilizó un método directo que se basa en la
propia información que proporciona la población local, los
proveedores de servicios y los turistas, relacionados con una
localidad, que forma parte del programa nacional “Pueblos
Mágicos” (Ander-Egg, 1995).
La metodología seleccionada para averiguar cómo valora
el ciudadano residente el impacto económico, social y
cultural del programa en esta primera etapa, es a través de
la aplicación de cuestionarios estandarizados y entrevistas
abiertas (Hernández Sampieri et.al., 2008), estas últimas
fueron grabadas y posteriormente transcritas.
El diseño de instrumentos, se basó en los ocho rubros
generales que se deberían cubrir para integrar los
expedientes de solicitud para ingresar al programa, acorde
a las normas vigentes entre 2001 y 2014, y que son los
siguientes:
•   Involucramiento de la sociedad y de las autoridades
locales
•  Diseño de instrumentos de planeación y regulación
•  Impulso al desarrollo municipal
•   Oferta de atractivos turísticos simbólicos y atractivos
turísticos diferenciados
•  Sustentar una tesis sobre la magia de la localidad
•  Condiciones y espacios territoriales
•  Monitoreo del impacto del turismo en la localidad
•  Creación de talleres de desarrollo de capacidades locales

Sin embargo no todos los rubros podían ser evaluados
de la misma manera e intensidad, por lo que se procedió
a determinar los grupos clave a quienes se dirigirían los
instrumentos de colecta de información. Como se mencionó
con anterioridad, existe una necesidad de medir el grado
de percepción que tiene la comunidad, por lo que uno de
los grupos de muestra importantes es la población local;
otro grupo es aquel afectado directamente en el enfoque
económico por lo que el segundo grupo son los comerciantes
locales que destinan productos al sector turístico, que se
denominan ”prestadores de servicios turísticos”, como
serian gerentes o administradores de hoteles, posadas,
hostales, restaurantes, fondas, agencias de viajes, museos,
galerías de arte, tiendas de abarrotes, etc.; un tercer grupo
está integrado por los artesanos, ya que ofertan un producto
cultural ligado a las tradiciones y costumbres locales;
finalmente también es importante conocer la percepción
de las personas a quienes va dirigida dicha oferta turística,
es decir al propio turista, siendo este el cuarto grupo de
muestra (Gutiérrez y Sánchez, 1999).
Por lo tanto, fue necesario crear una serie de instrumentos
de evaluación para su posterior aplicación en los casos de
estudio (Pátzcuaro y Cuitzeo como primera etapa). Estos
instrumentos se diseñaron a partir de una matriz donde se
desarrollan cada uno de los rubros generales, especificando
variables con su respectiva dimensión, para posteriormente
convertirlo en un indicador de fácil medición a través de
ítems que se seleccionaron para la conformación de los
respectivos cuestionarios y entrevistas.

IV.
Contrastación
entre
SECTUR y la investigación
El informe de indicadores de competitividad y
sustentabilidad de los Pueblos Mágicos, está dividido en 17
áreas de atención, cada una subdividida en varios índices de
competitividad. A continuación, se hará una contrastación
entre el informe y lo obtenido por la evaluación realizada en
esta investigación, tomando únicamente las respuestas de
los cuestionarios aplicados a turistas en el primer factor.
Factor Competitividad
Área 1. Generales del destino: aquí se presenta una
referencia al número de habitantes y al perfil del turista. En
cuanto al primero, indica que existen 55,298 habitantes para
Pátzcuaro y 10,239 para Cuitzeo, y en las fichas de registro
indica que este dato fue obtenido de la página web del
INEGI, del censo de 2010. En cuanto al perfil del turista, cita
una diversificación geográfica II. del 66.90% para Pátzcuaro
y 64.90% para Cuitzeo, una diversificación demográfica
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por sexo y edad del 63.10% para Pátzcuaro y 63.10% para
Cuitzeo; y por tipo de consumo o propósito del viaje III. del
60.07% para Pátzcuaro y 59.10% para Cuitzeo IV. .
Estos datos proceden acorde a las fichas respectivas,
de PERFITUR 2012 del gobierno estatal, validado con
información del INEGI, del Registro Nacional de Turismo y
el ITESM.
Acorde a lo obtenido por la investigación, en Cuitzeo el
66.67% de turistas son de procedencia regional y el 33.33%
restante nacional. No se identificaron en la aplicación turistas
extranjeros. El interés principal de turista es la oferta cultural
en un 80% y sólo 20% manifestaron el aspecto natural
como su preferencia turística. En el caso de Pátzcuaro,
34.48% son turistas regionales, 44.83% nacionales y 20.69%
internacionales. Manifestaron que su interés principal en
el viaje era la oferta cultural y solo el 27.59% indicaron un
interés primordial por el paisaje natural. Esta comparación
permite observar ligeras variantes en la información de
ambas fuentes, por lo que se puede considerar un área
evaluada de manera consistente.
Área 2. Demanda turística: aquí se clasifica el índice de
satisfacción del turista V. con un 8.54 para Pátzcuaro y un
8.44 para Cuitzeo, dentro de una escala 1-10; la derrama
turística es medida con un gasto promedio diario por
persona en pesos VI. de $522.00 para Pátzcuaro y $577.00 para
Cuitzeo; el patrón de comportamiento de estacionalidad de
la demanda marca que no hay datos, mientras que la estadía
promedio del turista es de 4.55 días por visita para Pátzcuaro
y 3.96 para Cuitzeo. Estos datos, acorde a la ficha respectiva,
proceden de PERFITUR 2012 del gobierno estatal, validado
con información del INEGI, del Registro Nacional de Turismo
y el ITESM.
En la investigación no se consideró el rubro de satisfacción
del turista como tal, pero si se cuestionó que si basados en
su experiencia regresarían a estos poblados, resultando que
para Pátzcuaro se obtuvo un 100% afirmativo, mientras que
en Cuitzeo un 83.33% dio respuesta afirmativa y un 16.67%
negativa, señalando la falta de infraestructura y servicios
turísticos como razón principal para no regresar. En cuanto
al gasto, se cuestionó a los turistas sobre forma de repartir
sus gastos, teniendo como resultado para Cuitzeo que en
comida gastaban un 66.67%, un 16.67% para hospedaje y
II.
El turismo regional es representado por los turistas que residen principalmente en Jalisco, Estado de
México, Distrito Federal, Guanajuato, Querétaro, Guerrero y Colima; el turismo nacional el del resto de
las entidades federativas del país; y el turismo internacional conformado por los turistas que arriban.
(SECTUR 2014).
III.
Se presentan siete segmentos de turismo, de los cuales los principales son el cultural y de naturaleza con 508,283 turistas (SECTUR 2014).
IV.
Se presentan siete segmentos de turismo, de los cuales los principales son el cultural y de naturaleza con 1,947,856 turista (SECTUR 2014).

un 16.67% para gastos de recorridos guiados o entradas al
Ex Convento de Santa María Magdalena. Para Pátzcuaro
se identificaron porcentajes diferentes, con un 58.62%
en hospedaje, 27.59% en comida y 13.79% en souvenirs o
artesanías. Estas respuestas reflejan la situación de cada
localidad, en que Cuitzeo tiene menos que ofrecer que
Pátzcuaro. Esto contrasta con la información de SECTUR,
en que el gasto promedio diario es mayor en Cuitzeo que
en Pátzcuaro, por lo que hay una discrepancia entre ambos
estudios.
Finalmente, la investigación arroja una permanencia de
20.69% con estadía de uno a dos días, 20.69% de dos a
cuatro días y un 37.93% más de cuatro días para Pátzcuaro,
y 0% de permanencia para Cuitzeo, señalando que el 100%
permanecía en la localidad menos de seis horas por visita.
Esto contrasta mucho en la información de SECTUR, sobre
todo considerando que en Cuitzeo existen cuatro hoteles
familiares, sin ranking de estrellas y que no llegan a más de
20 habitaciones entre todos.
Área 3. Oferta turística: este rubro se divide en dos factores,
el porcentaje de ocupación, evaluado en un 20% para
Pátzcuaro y 30% para Cuitzeo y el estado de los principales
atractivos, que se clasifican en alto, medio y bajo, marcado
en ambos casos como alto. Los datos, acorde a su ficha
respectiva proceden de INEGI en su página web con datos
de 2012, y el segundo de visita directa a los atractivos en el
año 2014, siendo el primer índice cualitativo.
En la investigación este factor se evaluó como interés en seis
atractivos para ambas localidades, siendo la arquitectura
la más mencionada, con un 50% en Cuitzeo y 41.38% para
Pátzcuaro; la comida con un 16.67% para Cuitzeo y 3.45%
para Pátzcuaro; el paisaje natural con 16.67% para Cuitzeo
y 27.59% para Pátzcuaro; las tradiciones con17.24% para
Pátzcuaro y nada para Cuitzeo; el contexto histórico con
3.45% en Pátzcuaro 33.33% para Cuitzeo y finalmente la
oferta cultura (eventos culturales principalmente) con
6.90% para Pátzcuaro y nada Cuitzeo. Esto no contradice lo
reportado por SECTUR, pero si indica puntos a ser atendidos
a corto plazo.
Área 4. Gestión turística: este rubro único llamado marco
normativo actualizado, en realidad se refiere al portal de
internet del destino con información turística, y aunque
V.
Los aspectos mejor evaluados por el turista fueron la hospitalidad/trato/amigabilidad, calidad del
alojamiento y diversión, mientras que la infraestructura, limpieza urbana y seguridad pública fuerón
los que presentaron las evaluaciones más adversas (SECTUR 2014).
VI.
El gasto realizado por el turista durante su visita en la región es directamente proporcional con la
distancia que existe entre su país de origen y el destino turístico, del cual el gasto se destina en mayor
grado para comida y transporte (SECTUR 2014).
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el indicador señala que debería medirse con rúbrica del
0 al 3, únicamente señala que sí cuenta con un portal
para Pátzcuaro y no para Cuitzeo. La ficha menciona una
evaluación de observación directa de tipo cualitativo. En
esta investigación no se evaluó este rubro.

imperante en el Estado de Michoacán; sin embargo, ya en el
lugar percibieron un nivel alto de seguridad. Por ello, la visión
externa sobre seguridad en el estado debe ser trabajada a
nivel nacional e internacional, sin ocultar la realidad de la
situación actual.

Área 5. Infraestructura: que abarca un solo indicador de
conectividad, representado por el rubro terrestre con cuatro
carreteras y una terminal de autobuses para Pátzcuaro y
dos carreteras y ninguna terminal para Cuitzeo y el aéreo
con una pista de aterrizaje para Pátzcuaro y ninguna para
Cuitzeo. Los datos son resultado de observación directa en
una visita al sitio en 2014. Este rubro no fue tomado en la
investigación.

Área 7. Recursos naturales y culturales: con un solo indicador
de atractivos turísticos, divididos en cinco puntos, el primero
indica que no existe información sobre la existencia de un
inventario de atractivos turísticos para PátzcuaroIX. y 100%
para CuitzeoX. , el segundo que no hay zonas arqueológicas
en Pátzcuaro y una en Cuitzeo, el tercero que hay un 100%
de declaratorias de patrimonio material en ambos casosXI.
, el cuarto señala solo tres monumentos históricosXII. para
Pátzcuaro y dos para Cuitzeo y finalmente el quinto que hay
un 200% en el Número de áreas naturales protegidasXIII. para
Pátzcuaro y ninguna para Cuitzeo. La información según
marcan las fichas respectivas, procede de la Secretaría
de Turismo del Estado de Michoacán y H. Ayuntamiento
de Pátzcuaro del año 2014 al primer punto, del INAH y H.
Ayuntamiento de Pátzcuaro y de Cuitzeo en el segundo y
tercero, el cuarto del H. Ayuntamiento de Pátzcuaro y de
Cuitzeo donde se puede ver que en el informe hay un error
de 297 monumentos para Pátzcuaro, y el último procede de
la Secretaría de Urbanismo y Medio Ambiente del Estado
de Michoacán, y también se aprecia un error en la tabla de
indicadores, ya que en la ficha se especifica que son dos
áreas protegidas.
En la investigación se pudo apreciar que, dentro de
Pátzcuaro, existe un basamento arqueológico prehispánico
de una yácata dentro de las instalaciones del antiguo Colegio
de San Nicolás, y que no fue tomado en cuenta por SECTUR.

Área 6. Servicios: divididos en tres grupos, el primero es la
infraestructura privada, con una oferta de cuartos de 1,466
proveídos por 71 prestadores de servicios de hospedaje para
Pátzcuaro y solo 10 para Cuitzeo de un solo proveedor, un
total de 17 establecimientos de alimentos y bebidas para
Pátzcuaro y ninguno para Cuitzeo, 22 unidades médicas
para Pátzcuaro y 11 para Cuitzeo. El segundo es el de
servicios generales, con tres agencias de viajes, ningún
operador local ni guía de turistasVII. para Pátzcuaro y
ninguno de los tres indicadores para Cuitzeo. El tercer rubro
de otros servicios, se refiere a seguridad, en que es evaluada
como regular para Pátzcuaro y buena para CuitzeoVIII. . La
información procede, acorde a las fichas respectivas, de
INEGI exclusivamente, salvo el tercer rubro, que procede del
Cuestionario Prestadores de Servicios Turísticos 2014, y es
de carácter cualitativo.
En cuanto al rubro de servicios de hospedaje, para
la investigación coincide la información para ambas
localidades, destacando la casi inexistencia de hospedaje de
calidad en Cuitzeo, contrastando con la amplia variedad de
hoteles, en todas sus categorías, que ofrece Pátzcuaro. En
cuanto a seguridad, los turistas entrevistados indicaron en
ambos poblados que su percepción antes de llegar era de
temor por la información de la prensa sobre la inseguridad

VII.

En los anuarios estadísticos del INEGI no se tiene registro de guías de turistas en Pátzcuaro (SECTUR 2014).
VIII.
Información proporcionada por Prestadores de Servicios Turísticos dio un índice de referencia
promedio de los delitos que se cometen ocasionalmente y afectan el turismo del destino, tal es el caso
de robos, secuestros y extorsiones en donde todos coinciden en que han sido un problema (SECTUR
2014)
IX.
No se cuenta con un inventario completo de atractivos turísticos del municipio de Pátzcuaro, sino
que se conocen los atractivos de acuerdo a los medios impresos y digitales con los que se cuenta en la
Secretaría de Turismo del estado o en el ayuntamiento (SECTUR 2014). La información según marcan
las fichas respectivas, procede de la
X.
Información proporcionada obtuvo un directorio de 1 empresa del sector turístico, respecto a la
existencia de un inventario de atractivos turísticos, el destino no cuenta con uno (SECTUR 2014).

Área 8: Profesionalización, en que se indica que no aplica
la certificación de playas, que no hay planes públicos de
capacitación turística certificadosXIV. , y que hay 200% en
el número de instituciones de educación turísticaXV. para
Pátzcuaro y ninguna para Cuitzeo. En cuanto a la calidad,
se presentan las claves siguientes: H (si, no) No; M (si, no)
Si; Punto Limpio (si, no) No; Q (si, no) No, para ambas
localidades.
XI.
No cuenta con declaración de Patrimonio Material de la Humanidad por parte de la UNESCO, sin
embargo en cuanto al Patrimonio Inmaterial se presentan las festividades dedicadas a los muertos, la
pirekua (canto tradicional purépecha) y la cocina tradicional mexicana-paradigma Michoacán. (SECTUR 2014).
XII.
El número de monumentos asciende a 300 de acuerdo a información proporcionada por autoridades
Ayuntamiento (SECTUR 2014).
XII.
Cuenta con dos superficies: Estribo Grande y Estribo del Cerro Colorado, de las cuales ninguna
cuenta con plan de manejo (SECTUR 2014).
XIV.
No cuenta con plan de capacitación turística publicado, sin embargo, las acciones de capacitación
para el destino se realiza a través de la Secretaría de Turismo del Estado, en el marco del Programa de
Desarrollo de Empresas Turísticas (SECTUR 2014).
XV.
En la ficha se indica que son dos, otro error en la captura de la tabla de los indicadores.
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Revisando las fichas respectivas, se aclara que los conceptos
evaluados se refieren a la existencia de la certificación del
reconocimiento llamado “Distintivo H” por parte de los
establecimientos del sector turístico en los Pueblos Mágicos;
a la existencia de la certificación del reconocimiento llamado
“Distintito M” por parte de los establecimientos del
sector turístico en el Pueblo Mágico; a la existencia de la
certificación del reconocimiento llamado “Punto limpio”
por parte de los establecimientos del sector turístico
en el Pueblo Mágico y finalmente a la existencia de la
certificación del reconocimiento llamado “Q” por parte
de los establecimientos del sector turístico en el Pueblo
Mágico.
Lo interesante en este rubro, es que ningún prestador de
servicios cuenta con estas certificaciones, porque acaban
de ser implementadas, por lo tanto, nadie puede tenerlas.
La información de esta área procede de la Secretaría de
Turismo en el Estado de Michoacán.
Factor sustentabilidad
Aquí se retoman los cuestionarios aplicados a la población
residente en ambas localidades
Área 9. Agua: esta área se subdivide en tres rubros:
disponibilidad de agua, cuyo índice es de 126 para Pátzcuaro
y 36.09 para Cuitzeo, medidos en m3/habitante/año; el
consumo de agua, que per cápita es de 345.21 para Pátzcuaro
y 171 para Cuitzeo medido en lts/día/habitante; y por cuarto
de 88 para Pátzcuaro y 80 para Cuitzeo en unidades de lts/
día/cuarto; en cuanto a niveles de tratamiento de aguas
residuales se evalúan en un 60% para Pátzcuaro y solo 35%
para Cuitzeo y el reúso de agua tratada es del 95% XVI. para
Pátzcuaro y 0% en Cuitzeo. Sin embargo, la ficha respectiva
indica que el consumo de agua que se registra en Pátzcuaro
es de 17 litros de agua por habitante por día lo cual contradice
lo indicado en la tabla por más de 325 litros, e incluso
supera lo disponible por año. La información citada en la
ficha es proporcionada por Secretaría de Medio Ambiente
y Recursos Naturales. El consumo por cuarto, fue obtenido
por observación directa y el Cuestionario Prestadores
de Servicios Turísticos en 2014. El dato sobre reúso fue
proporcionado por el H. Ayuntamiento de Pátzcuaro y por
CONAGUA.
Algo a destacar, es la escasa o nula participación del H.
XVI.

El 95% del agua tratada va directamente al lago de Pátzcuaro y el otro 5% restante de agua no
tratada no se le da reúso (SECTUR 2014)
XVII.
No se cuenta con estadísticas que mencionen el número turistas que visitan de manera particular
el destino por lo que no es factible calcular con estos datos los kilogramos de basura que genera el
turista por día exactamente (SECTUR 2014).
XVIII.
Cuenta con el tratamiento integral de los residuos sólidos denominado CITIRS, el cual cumple
con la norma NOM- 083-SEMARNAT-2003 y establece especificaciones de protección ambiental para
la selección del sitio, diseño, construcción, operación, monitoreo, clausura y selección de obras (SECTUR 2014).

Ayuntamiento de Cuitzeo del Porvenir para este estudio de
SECTUR, y por lo tanto, se recurrió a fuentes federales para
obtener estos indicadores. Sin embargo, la escala federal
no puede sustituir a la escala local del municipio en este
tipo de información vital, por lo que se propone solicitarla
directamente a la autoridad local.
Área 10. Desechos: se citan dos indicadores, el de generación
de basura considerando la generación de basura por turista
(kg/turista/día) por un total de 9,316 para Pátzcuaro y 1,860
para Cuitzeo en toneladas por año por todos los turistas
XVII.
, y la generación de basura per cápita es de 0.010 para
Pátzcuaro y 0.110 para Cuitzeo medido en kg/hab/día. El otro
indicador de manejo, disposición y reciclaje está medido
por la eficiencia del sistema de recolección, de un 80% para
Pátzcuaro y un 95% para Cuitzeo, si tiene un relleno sanitario
conforme a la norma XVIII., el volumen reciclado de desechos
es de 4,763 toneladas XIX. para Pátzcuaro y no se tiene datos
para Cuitzeo, aunque la ficha indica una cantidad de 1,861.5
toneladas y la no participación en programas de manejo de
residuos peligrosos para ambas localidades.
La información fue proporcionada por el H. Ayuntamiento
de Pátzcuaro para estos rubros, y por la Secretaría de Medio
Ambiente y Recursos Naturales a nivel federal y por la
Secretaría de Urbanismo y Medio Ambiente del Estado de
Michoacán en el caso de Pátzcuaro, y por la SEMARNAT
para Cuitzeo. Aquí se observa más que en las otras áreas la
falta de interacción entre el programa Pueblos Mágicos y el
H. Ayuntamiento de Cuitzeo.
La comunidad de Pátzcuaro refiere que el sistema de
recolección de basura ha mejorado en un 65% a partir del
ingreso en el programa Pueblos Mágicos, mientras que en
Cuitzeo en un 54.17%, por lo que en ambas localidades se ha
visto una mejoría en este rubro.
Área 11. Beneficios económicos del turismo: Esta área se
divide en dos indicadores, el nivel de desempleo, cuya
tasa de desocupación es del 4.47% XX. , y el de contribución
a la economía local, cuya ficha indica que es importante
mencionar que no se cuenta con el cálculo de esta cifra,
solamente se tiene registro de que a nivel estatal el turismo
aporta 160,000 empleos directos. Otro punto a destacar, es
la tasa de crecimiento del empleo en el sector turismo de
-31.36% XXI. , es decir, se han perdido 51,309 empleos en este
XIX.

Cuenta con ocho unidades para la recolección de residuos sólidos de los cuales cuatro presentan
fallas mecánicas, por lo que es necesario incrementar el parque vehicular terrestre en cuatro unidades
e incluir dos lanchones para el traslado de los residuos sólidos de las islas (SECTUR 2014).
XX.
No se cuenta con información oficial respecto a la tasa de desocupación por localidad o municipio.
Destacan los incrementos históricos presentados durante septiembre de 2009 y noviembre de 2013,
alcanzando tasas de desocupación máximas históricas (SECTUR 2014)
XXI.
Se registra un descenso en la tasa del crecimiento en el sector turístico de 163,589 personas a
112,280 personas durante el periodo enero-junio de 2011 y 2012, lo que equivale a -31.36% (SECTUR
2014)
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sector entre 2011 y 2012.Todos estos datos se presentan
para ambas localidades.
Acorde a la investigación, la población de Cuitzeo manifestó
en un 95.83% que no había más empleos a partir del ingreso
al programa, y en Pátzcuaro un 22.50% indicó que sí había
más empleos a partir de 2002. Esto contrasta con los datos
duros presentados por SECTUR, que refiere una pérdida
de empleos a nivel estatal. Probablemente haría falta un
estudio local más detallado de este importante rubro.
Área 12. Impacto social: este rubro de mide en dos
indicadores, Nivel de bienestar, medido en una escala de
1a 7, tiene un 4 de valor registrado para Pátzcuaro XXII. y
3 para Cuitzeo; otro indicador es el ambulantaje, cuya
percepción de la población sobre el comercio ambulante
se puede medir en alto, medio y bajo, obteniendo medio
para Pátzcuaro XXIII. y bajo para Cuitzeo XXIV. . La información
del primer indicador es proporcionado por INEGI, mientras
que el segundo es cualitativo y procede del Cuestionario
municipios y prestadores de servicios turísticos de 2014 y
observación directa.
En la investigación, un 87.50% de los habitantes de Cuitzeo
indican una mejoría de nivel de bienestar a partir de la
inscripción en el programa, mientras que en Pátzcuaro
es un 60% los que señalan una mejoría. Esto difiere con
lo reportado por SECTUR, ya que un mayor valor para
Pátzcuaro sobre Cuitzeo. En cuanto al comercio ambulante,
el 72.97% de los habitantes de Pátzcuaro señalan que el
comercio ambulante ha aumentado a partir de la inscripción

a Pueblos Mágicos (ver imagen 8), mientras que en Cuitzeo
solo el 8.33% considera que ha aumentado (ver imagen 9),
lo cual se puede corroborar con las visitas realizadas a cada
localidad.
Área 13. Demanda turística: esta repite casi la misma
información que en el área 2 de competitividad, con
los índices de satisfacción del turista medido en escala
del 1al10, obteniendo Pátzcuaro 8.54 y Cuitzeo 8.44; la
derrama turística medida con el gasto promedio diario
del turista/visitante calculado para Pátzcuaro en $522.00
y $577.00 para Cuitzeo en pesos/día/turista; y el patrón de
comportamiento, con el indicador de estacionalidad de la
demanda (pesos/día/año) que no presenta datos y la estadía
promedio de 4.55 para Pátzcuaro y 3.96 para Cuitzeo en
días/turista. No hay fichas para estos indicadores. Este rubro
fue comentado en el área 2.
Área 14. Oferta turística: que repite lo informado en el
área 3, con un porcentaje de ocupación del 20% y 30%;
y estado alto de los principales atractivos. No hay fichas
para estos indicadores. Acorde a lo informado por los
habitantes de Pátzcuaro, el 27.78% consideran que los
principales atractivos turísticos tiene un muy buen estado
de conservación, un 27.78% lo considera en mal estado, un
38.89% en buen estado y 5.56% en muy mal estado; mientras
que para Cuitzeo, un 95.83% considera que tiene un buen
estado, un 4.1% en mal estado. Esto por supuesto refleja
por una parte la gran diferencia entre cantidad de atractivos
que ofrece cada una de las localidades, y lo orgullosos que se
sientes los habitantes de Cuitzeo de sus edificios religiosos,
principalmente el ex Convento de Santa María Magdalena.
Área 15. Planeación urbana y ambiental: con indicadores
de planes y programas, que incluyen el Plan de Desarrollo
Urbano vigente con 5.97 años de vigenciaXXV. para Pátzcuaro
y 5.99 para Cuitzeo, y el Programa de Ordenamiento
Ecológico Local, que no existe en ningún casoXXVI. .

Imagen 7. Comercio ambulante frente a la Basílica de Nuestra Señora de la Salud
en Pátzcuaro.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa
XXII.

Imagen 8. Comercio ambulante frente al Santuario de Guadalupe de Cuitzeo.
Autor: Claudia Rodriguez Espinosa

De acuerdo con las Regiones socioeconómicas de México el nivel de bienestar que predomina es
de nivel 4, el cual acumula un estrato medio donde la mayoría de su población vive (30.64%) (SECTUR
2014).
XXIII.
El impacto que tiene el comercio ambulante es moderadamente desfavorable ya que se encuentra en un nivel medio conforme al desarrollo de la actividad turística del destino (SECTUR 2014).
XXIV.
El impacto que tiene el comercio ambulante es moderadamente favorable ya que se encuentra
en un nivel bajo conforme al desarrollo de la actividad turística del destino (SECTUR 2014).
XXV.
El Plan de Desarrollo Urbano de Pátzcuaro fue publicado en el periódico oficial local el día 23 de
enero del 2008 por lo que tiene una vigencia aproximada de 5.97 años (SECTUR 2014).
XXVI.
No cuenta con ordenamiento Ecológico Local, pero le resulta aplicable el Ordenamiento Ecológico Regional Pátzcuaro- Zirahuén que se encuentra en proceso de firma del decreto y el Ordenamiento Ecológico Estatal para Pátzcuaro. Carece de ordenamiento ecológico local, pero les es aplicable
el ordenamiento ecológico regional de la Cuenca del Lago de Cuitzeo y el Ordenamiento Ecológico
Estatal para Cuitzeo (SECTUR 2014).
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Área 16. Desarrollo urbano integral: con indicadores de
cobertura de servicios básicos, como agua potable con un
95% de cobertura, alcantarillado con un 90% para ambos
casos y suministro de energía eléctrica con 98.50% para
Pátzcuaro y 97.81% para Cuitzeo. El otro indicador es del
estado de la vivienda, con un índice de vivienda precaria
del 17.68% para Pátzcuaro y 10.98% para Cuitzeo. Esta
información, acorde
a las fichas correspondientes, procede de la Comisión
Nacional del Agua (CONAGUA) del 2014 y del INEGI del
2010.
En la investigación se preguntó a los habitantes si habían
percibido una mejoría en vialidades, alumbrado público y
estacionamientos en sus localidades a partir de su ingreso
al programa Pueblos Mágicos, refiriendo para Pátzcuaro un
54.76% que no percibían mejora en vialidades y un 62.50%
para Cuitzeo; en alumbrado, el 81.25% de Pátzcuaro reporte
mejora, y un 60% en Cuitzeo; en estacionamientos, el
70.83% de Cuitzeo no percibe mejoras al igual que el 86.84%
de Pátzcuaro.

Pátzcuaro, acorde a las respuestas de los turistas,
de la falta de difusión; y a su carencia casi total en
Cuitzeo. Este rubro debe atenderse con un diseño
integral de un calendario cultural con amplia difusión
nacional e internacional.
•   La visión externa sobre seguridad en el estado
debe ser re-enfocada en un aspecto positivo a nivel
nacional e internacional, sin ocultar la realidad de la
situación actual.
El hecho de que SECTUR no tomara en cuenta el
monumento arqueológico de Pátzcuaro, implica que
hace falta una mayor difusión de este patrimonio
tangible.
•   En el rubro de sustentabilidad, hace falta
información a nivel local, por lo que se propone
solicitarla directamente a la autoridad municipal de
Cuitzeo del Porvenir.
•   En ambas localidades se ha visto una mejoría en
el sistema de recolección de basura, pero aún hace
falta mucho para llegar al 100%, planteándose la
necesidad de implementar esquemas más eficientes.

Área 17. Imagen urbana: esta área tiene un solo indicador,
que mide la preservación de la imagen arquitectónica,
mediante la existencia o no de un reglamento de imagen
urbanaXXVII. , que no existe en el caso de Pátzcuaro y sí
para el caso de CuitzeoXXVIII.   . La ficha respectiva indica al
Periódico Oficial del Estado de Michoacán como fuente de
información.
En la investigación se preguntó a los habitantes si percibían
una mejora en la imagen urbana de sus localidades,
respondiendo un 87.50% de los habitantes de Cuitzeo
indican una mejoría a partir de la inscripción en el programa,
mientras que en Pátzcuaro es un 60% quienes perciben esta
mejoría.

•  Ante la aparente pérdida de empleos a nivel estatal,
se plantea que hace falta un estudio local en ambas
localidades más detallado de este importante rubro.
•   Es importante establecer de manera inmediata
un plan de conservación y mantenimiento de los
principales atractivos de Pátzcuaro, para mejorar
este indicador; así como apoyar la difusión para
Cuitzeo de sus edificios religiosos, principalmente el
ex Convento de Santa María Magdalena.

V. RESULTADOS
Como resultado, la investigación ha marcado los principales
problemas a atender a corto plazo, como son los siguientes
• En Cuitzeo la falta de infraestructura y servicios
turísticos fue señalada como la razón principal para
no regresar, por lo que atender esta necesidad de
restaurantes, cafeterías, sanitarios públicos, librerías
y demás servicios para el turista, debe ser prioritario.
• Se puede completar el punto anterior, al observar
que en ambas localidades no se muestra mucho
interés en la oferta cultural, resultado en el caso de
XXVII.
No cuenta con Reglamento de Imagen Urbana, pero el centro de Población de Pátzcuaro cuenta
con el Programa de Desarrollo Urbano de Centro de Población, el cual fue publicado el 23 de enero de
2008 y no cuenta con Programa Municipal de Desarrollo Urbano (SECTUR 2014).
XXVIII.
Cuenta con Reglamento de Imagen Urbana en cuanto a toldos y anuncios se refiere emitido el 1
de Septiembre del 2008 en el periódico oficial del estado y con un Programa de Desarrollo Urbano del
Centro de Población, publicado el 14 de enero de 2008 (SECTUR 2014).

•  Sobre la mejoría en vialidades y estacionamientos,
se puede percibir que hace falta mucho trabajo, en
ambas localidades, por lo que los planes de desarrollo
deben centrarse en estos rubros. El alumbrado
público no es factor de preocupación, pero si debe
mantenerse planes de mantenimiento continuo para
conservarlo en buen estado.
•   En general, hacen falta varios reglamentos
que apoyen todos los aspectos revisados en este
documento.
VI. Reflexiones finales
A partir de una investigación surgida de la necesidad de
conservar el patrimonio cultural del siglo XVI en Michoacán,
se han generado múltiples frentes de trabajo. Al identificarse
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en primera instancia la influencia que la aplicación de
recursos económicos generados en diferentes poblaciones
que ingresaron al programa Pueblos Mágicos, ha tenido
en esta conservación del patrimonio tanto tangible como
intangible, se decidió tomar como rumbo el análisis de las
políticas públicas aplicadas en este programa en particular,
sobre todo al considerar que en el Estado de Michoacán se
encuentra el mayor número de poblaciones registradas en
este programa.
A partir del año 2012, en que se integraron a la lista no
uno, sino tres localidades michoacanas (Angangueo,
Tzintzuntzan y Tacámbaro), se vio la urgente necesidad
de analizar la forma en que su ingreso al programa había
afectado, no solo a la preservación del legado cultural
existente en los primeros cinco poblados (Pátzcuaro inscrito
en 2002, Tlalpujahua en el 2005, Cuitzeo del Porvenir en el
año 2006, Santa Clara del Cobre en el 2010), sino su impacto
en la percepción de los habitantes de cada localidad.
Por ello, se iniciaron los trabajos de diseño y aplicación de
cuestionarios en ese año 2012, inicialmente en las ciudades
de Cuitzeo y Pátzcuaro, siguiendo en 2013 con procesamiento de información, para en 2014 continuar con Tzintzuntzan,
y Santa Clara del Cobre en 2015. Al trabajar en esta información, y posterior a la suspensión por parte de la Secretaría de
Turismo de nuevos nombramientos, esta dependencia inició
un proceso de evaluación en 2013 del programa Pueblos Mágicos, presentando sus resultados en septiembre de 2014.
Al darse a conocer este trabajo, se revisan sus resultados y
se contrastan con lo obtenido hasta ese momento por nuestra investigación, llegando a la reflexión de que no coincidían varios factores y que nosotros habíamos comprobado
en trabajo directo en campo. Por ello, este trabajo presenta
un análisis cruzado de ambas informaciones, coincidiendo
en que aún falta mucho trabajo por realizar, y que es urgente
atender varias problemáticas aquí señaladas, para conservar el patrimonio cultural, pero sobre todo, para mejorar la
calidad de vida de las comunidades que habitan diariamente
estos Pueblos Mágicos, sin dejar de lado al turismo cultural
que le da valor y es fuente fundamental de la economía de
cada vez más michoacanos.
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Vista de la ciudad de Puebla y su centro histórico. Fuente: ASH/2010
Fotografía suministrada por el autor.
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RESUMEN

ABSTRACT

El centro histórico de Atlixco, en el estado de Puebla, tiene
0.59 km2 , a diferencia del centro histórico de la ciudad
capital del estado del mismo nombre, Puebla, también
en México que tiene 6.99 km2. .Entre los dos conjuntos
existen una serie de diferencias sociales, simbólicas, y de
tipos de intervención que se analizan y explican desde una
perspectiva de las implicaciones e interpretaciones de los
actores tanto sociales como gubernamentales.
Aquí se habla de adecuaciones y apropiaciones
epistemológicas del pensamiento en las acciones localistas,
identidades y arraigos. Notablemente establecidas
y reflejadas en las acciones de intervención sobre lo
patrimonial. Ya no se trata solamente de la estética o
movimiento cultural que explique el tipo de arquitectura
insertada como contemporaneidad, sino, se discute sobre
los fundamentos simbólicos que los representan, el asunto
de la gobernabilidad y los procesos de inversiones y desde
las modas o ejercicio de intervención como secuelas del
capitalismo; nocivo para el patrimonio.

The historic center of Atlixco, municipality of Puebla State, is
0.59 km2, in respect to the historic center of Puebla head
city of Puebla State, which is 6.99 km2. Among The two sets
there are a number of social, symbolic differences, and types
of intervention which are analyzed and explained from the
perspective of the implications and interpretations of both
social and government actors.
Here it is discussed about adjustments and epistemological
thinking appropriations over local actions, identity and
settlements related to the patrimony. Actions which are
noticeably established and reflected in the intervention on the
equity. It is no longer just about aesthetics or cultural movement
that explains the type of contemporary architecture inserted
but also is discussed the symbolic foundations that represent
them, the issue of governance and investment processes; and
fashionable exercise intervention as capitalism sequel; which
has been harmful to the heritage.

PALABRAS CLAVE
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Arquitectura

Architecture

Integración

Integration
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I. Introducción
Uno de los mayores retos de la sociedad contemporánea
es conservar el patrimonio edificado de diversos periodos
estratificados en la ciudad, el pueblo o el asentamiento, en
su entorno natural y cultural. Pero, ante los requerimientos
de la sociedad contemporánea, pues, en muchas ocasiones
requieren de adecuaciones a algunos inmuebles para
complementar usos, e incluso, ante la obsolescencia de sus
espacios, es necesario reconocer la necesidad de integrar
intervenciones con nuevas arquitecturas mediante criterios
que dialoguen con lo existente haciendo una clara diferencia
entre lo que es antiguo y lo que es actual, pero, con ciertos
parámetros de respeto hacia la antigüedad y valores de lo
patrimonial.
En ese tono se pueden apreciar intervenciones en diversas
partes del mundo con criterios que nos sorprenden para
bien y para mal: algunos por su calidad arquitectónica y
nivel de integración “por contraste” pero que reflejan el
“buen gusto”, talento del proyectista y respeto hacia el
patrimonio, como otras que nos sorprenden por su nivel de
“desastre” para el conjunto o entorno y el propio edificio.
Aunque el reto se impone para los arquitectos como
principales actores de estos temas, también lo es para el
asunto de la gobernanza y la implementación de proyectos
adecuados a la ciudad, que no pongan en segundo lugar al
patrimonio y que sean evidentemente contemporáneos.
Así mismo es decisiva la identidad hacia el propio legado,
incluso, valor estimativo para que se defensa y conservación
sea la más correcta. En ese sentido, las acciones dirigidas
por el pensamiento exponen ciertos niveles de lo empírico
al accionar intervenciones sin ninguna fortaleza histórica
y reflexión de lo que es contemporáneo dentro de un
movimiento o condición científica (epistemológica) que
exponga una ideología. Muchas veces dejando entre dicho
hasta el sentido común de lo que es histórico o la historicidad
y la contemporaneidad; haciendo falsos históricos o edificios
agresivamente descontextualizados.
Pero, sobre todo, apreciando que los proyectos de
integración de la nueva arquitectura, no solamente depende
de las condiciones estéticas, sino, incluso funcionales y en
general con efectos en el conjunto y, hasta el paisaje. Pues,
muchos de esos proyectos son motivados por cuestiones
“utilitaristas”, “especuladoras”, etc. Inspiradas por la
globalización, dejando de lado las condiciones o valores del
conjunto. Y, por otro lado, las que se pueden ver como parte
de las condiciones de interpretación personal de los autores,
muchas veces condicionadas por subjetivismos estilísticos.
Aquí se ejemplifica en estos dos casos, mediante una
investigación de campo y se analizan casos muy relevantes

que ejemplifican, acciones con arquitectura contemporánea
sobre los centros históricos en la ciudad de Puebla,
comoconsecuencia de los múltiples intereses. A diferencia
de Atlixco, una ciudad en las cercanías de la ciudad capital;
que no se puede ver desde la misma perspectiva, pero, con
la ciudad que se tienen similitudes en las épocas que les
dio origen. Encontrando los resultados comparados con
ejemplos y la discusión se centra a analizar esos valores y
circunstancias de cada caso.

II. Proceso de investigación
El proceso en que se sitúan las acciones para determinar los
temas y contenidos de este manuscrito está definido por
varios aspectos de la formación teórica y la práctica de la
conservación del patrimonio edificado, conjugándola con
las discusiones y el análisis de la producción arquitectónica
insertada en la propia historia de la arquitectura como
en los tópicos de la contemporaneidad más allá de lo
que es posmoderno o tardo moderno; expresando como
inspiración epistemológica la recodificaciónI de los valores
de lo existente y una nueva interpretación de los valores.
Esa idea permite adentrarnos en ambas interpretaciones de
los periodos y contextos.
El reconocimiento mediante recorridos en las ciudades en
cuestión, así como la comprensión de sus procesos sociales,
históricos enmarcados en lo arquitectónico y lo urbano,
permiten adentrarse en el contexto y comprender las
condiciones de lo edificado.

III. Resultados
La historia de la arquitectura nos ha dejado como herencia la
comprensión de sus valores a través de una serie de aspectos
que han pasado, en el pensamiento de los roanos, de lo
que es la fírmitas (firmeza), utílitas (utilidad) y la venustas
(belleza). Con base en ello, hemos podido comprender y
ubicar cronológicamente a la producción arquitectónica
dentro de “escuelas estilísticas”, “temporalidades”, lo que
en la actualidad permite situarla en la comprensión de la
ciudad y el patrimonio. Pero, en la complejidad de la ciudad,
la arquitectura es mucho más que solo los anteriormente
I. Propuesta propia. Pues, la justificación de este tópico, de explicación amplia, radica
en la apropiación cognitiva de los elementos, forma, estructura y aspectos de la
arquitectura como factores detonadores de un valor comunicativo para expresar los
ideales del autor, los ideales de una generación y las condiciones de interpretación
del contexto y los códigos con que se exponen las ideas. Para más detalle ver el libro
Epistemología y otras apreciaciones conceptuales sobre la conservación del patrimonio
edificado de la autoría de Andrés A. Sánchez Hdez.(2008), BUAP, Puebla, México.
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mencionados tres aspectos; pues, refleja un valor
comunicativo mediante los significados y significantes,
un valor o historicidad, un pensamiento del autor, muchas
veces empírico y otro de explicación epistemológica. En
resumen la arquitectura y sus procesos de comprensión y
actuación es mucho más compleja.
La práctica del urbanismo, no es ajena a esta discusión.
Puede ser la alternativa de inserción de nuevas arquitecturas,
a ello se refieren alguna tendencias contemporáneas de
intervención se pueden ver proyectos piloto que actúan
sobre diversos aspectos de la ciudad. La arquitectura en ese
sentido, solo es un elemento participante sobre el entorno
natural y cultural; dentro como fuera de lo que es un centro
histórico.

IV. Discusión comparativa
La discusión se inicia como explicación de las diferencias
y similitudes entre dos centros históricos mexicanos. El
centro histórico (CH) de Atlixco, en el estado de Puebla,
tiene 0.59 kilómetros cuadrados, ubicada, según INEGIInstituto Nacional de Estadística y Geografía, con latitud
18.89907° 54’ N, longitud -98.45229° 26’ O, altitud 1,840
msnm. En 1988 con la declaratoria, dentro del CH, se han
considerado, como principal elemento de lo patrimonial a
43 inmuebles: religiosos y civiles, vistos como monumentos
históricos. El otro conjunto analizado se ubica en la
ciudad capital del estado del mismo nombre: Puebla,
también en México que tiene 6.99 km2, ubicada, según
INEGI, a 19.00862° 3’ N, -98.17554° 12’ O, 2,160 msnm.
En 1977, fecha de su decreto, se conformó de dentro de
la integración de lo patrimonial, inmerso en contextos
diferentes, pero con similitudes. La comparación permite
adentrarnos en el tema del centro histórico, pero, a su
vez en lo que significa la importancia de una ciudad
capital con respecto a una ciudad del estado. Puebla, con
el CH, inscrito como Patrimonio Mundial por la UNESCO
y, como ciudad capital con una serie de requerimientos
para alojar a la población, el comercio, el equipamiento y
los poderes del estado. Pero, sujeta a múltiples intereses
para los servicios turísticos que terminan con la idea de
conservar lo auténtico, al poner mayor atención a lo que
deja resultados económicos. La otra ciudad es Atlixco, una
de las más importantes del estado después de Tehuacán.
Ciudad que tiene un CH, de mucho menores dimensiones,
y no tenido el impulso, ni el apoyo necesario para intervenir
sus edificios, y sus servicios son de calidad básica dentro de la
zona antigua. Aunque tiene potenciales turísticos, estos no
han afectado con malas intervenciones sobre el patrimonio.
Las similitudes radican en que el centro histórico, en los

dos casos; oportunamente llamado en México, zona de
monumentos históricos decretados con base en la Ley
Federal de Monumentos y Zonas Arqueológicas y Artísticas.
Documento en que se fundamentan las acciones del Instituto
Nacional de Antropología e Historia. Tiene como selección
dentro de su custodia a los monumentos fechados desde el
siglo XVI, específicamente de 1521 al siglo XIX. Aunque con
el paso de los años se tiene que el concepto de lo valioso
se ha extendido, y por lo tanto, se consideran muchos más
aspectos como patrimonial. Entre múltiples conjugaciones
de lo tangible e intangible, lo natural y cultural.
En ambos casos, los requerimientos para conservar
el patrimonio están sujetos a las recomendaciones
internacionales y a las condiciones particulares de cada bien
cultural. Por lo tanto, las intervenciones requeridas debe de
responder a los criterios establecidos de consenso general:
respeto a la autenticidad, marca de época para evitar falsos
históricos, reversibilidad, integración. Aunque parecen
criterios muy amplios y con cierto aire de ambigüedad, se
puede ver que las condiciones del sentido social como la
identidad, son el principal fundamento con que se puede
defender el legado, y por lo tanto, para intervenir. A
diferencia de que el rechazo hacia esa identidad promueve
la destrucción. Sin embargo, el contexto a que están sujetas
las condiciones de lo valioso, y las propias formas de actuar
con la nueva arquitectura en ambos casos, está sujeta a
los actores, muchas veces profesionistas, sujetos a las
consecuencias de la globalización, el neoliberalismo, y la
especulación.
En Atlixco, como ciudad importante, no solamente en lo
monumentalmente hablando, sino como un conjunto, que
desde el virreinato le había dado fama y prestigio incluso en
España, al ser llamado el “Granero de América”, con ello,
una conjugación de usos de territorio entre lo agrario y rural,
con lo urbano; contexto, que no ha tenido intervenciones
singulares de arquitectura contemporánea,--Afortunada
o desafortunadamente severamente notorios que hayan
puesto en duda los valores. Aunque no se mantenga de
manera óptima para el patrimonio y tenga intervenciones
que han dejado los diversos movimientos estilísticosarquitectónicos pasando por edificios fundacionales del siglo
XVI-XVII, Barrocos del siglo XVIII, Neoclásicos e Industriales,
principalmente destinados para fábricas textiles, haciendas
y molinos, Eclécticos del siglo XIX, y la producción dejada
del siglo XX (primera y segunda modernidad) ; pasando
por el Art decó, el Nacionalismo Mexicano o Neocolonial,
y los de la segunda modernidad, como el funcionalismoracionalismo y orgánica, etcétera. Visto dentro de la zona
delimitada como centro histórico, como en las periferias con
la construcción de nuevas colonias. Atlixco: es, a diferencia
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de lo cosmopolita y compleja de la ciudad de Puebla, ciudad
capital del estado y la cuarta más grande de México, una
ciudad, con aire de provincia, incluso, tiene su patrimonio
mantenido sin intervenciones ostentosas, protagónicas, ni
en la mira de los políticos para hacer proyectos con grandes
capitales del erario público.
Para comprender esa diferencias en la forma de intervenir
sobre el legado con arquitectura contemporánea en los dos
conjuntos declarados como centros históricos. Se puede ver
que las condiciones de origen son los mismos periodos, con
las diferencias, igualmente, que Puebla era una ciudad muy
importante, en el Virreinato considerada la segunda ciudad
más importante, después de la ciudad capital de la Nueva
España y Atlixco una ciudad agroindustrial.
Las intervenciones con arquitectura contemporánea en los
centros históricos de la ciudad de Puebla y Atlixco, tema
que nos compete, tienen varias tipologías: entre lo
aceptable e inaceptable, que permiten adentrarse en la
situación legal, conceptual y social que les dio origen y
los tópicos o fundamentos epistemológicos con que los
autores se mueven para diseñar y construir esos “edificios”
o “adefesios” muchas veces con autorización del INAH
(Instituto Nacional de Antropología e Historia). Institución
mexicana encargada de custodiar y autorizar las obras dentro
del perímetro delimitado. Aunque el edificio insertado
recurrió a la tipología de la arquitectura contemporánea. No
puede situarse dentro de una escuela estilística única. Pues,
demuestra, en cierta forma un funcionalismo tardío y, cierta
influencia minimalista. Aunque, no es una obra relevante,
incluso, dentro del propio estilo. (ver figura 1)

integró por contraste a una zona con antecedentes virreinales
de los conventos fundacionales, y luego, a principios del siglo
XX, como zona fabril. Firmado por la empresa-grupo Sordo
Madaleno, de influencia “barraganesca” (del afamado Arq.
Luis Barragán). Obra en que predominó el estilo personal
sobre los valores como el patrimonio edificado industrial
textil de la fábrica la Pastora y la Guía, que se mimetizó
con los colores empleados y la tipología del conjunto
contemporáneo. (ver figura 2)
Interesante. El uso de la arquitectura contemporánea para
reconstruir sin falsificar, o hacer falsos históricos es la obra
arquitectónica para recrear, sin llegar a ser anastilosis,
sobre las ruinas del antiguo convento del siglo XVI. Obra
conventual fundacional de la primera etapa de la ciudad que
sirvió para evangelizar y alojar a los primeros católicos.(ver
figura 3)

Figura 2. Arquitectura con sello personal del autor. Fuente:
Foto Andrés A. Sánchez H.2015

Figura 3. Arquitectura con cierto pragmatismo o empirismo en Atlixco. Fuente:
Foto Andrés A. Sánchez H., 2015

Figura I. Arquitectura contemporánea sin respeto al patrimonio, Villa Flora.
Fuente: Foto Andrés A. Sánchez H., 2015

Protagonista. Es otra intervención con arquitectura
contemporánea es la expuesta en la obra para el Centro de
Convenciones del Paseo de Francisco. Proyecto promovido
en la gestión gubernamental del periodo hacia 1997, que se

En la otra ciudad y su centro histórico en cuestión Atlixco,
por ejemplo, no se han visto, recientemente, intervenciones
radicales. El patrimonio no ha tenido incursión de capitales,
ni apoyos extraordinarios para promover obras que atenten
contra el patrimonio, solo algunos casos esporádicos, aunque,
por lo general, el conjunto requiere de intervenciones para
mantener y conservar el legado cultural edificado. Pero, si
existen algunas obras de arquitectura contemporáneas que
I. http://www.archdaily.con.br/br/01-148743/sydney-opera-house-comemorando-40anos, Consultado el 3 de mayo el año 2016.
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permiten reconocer el pensamiento de los habitantes
hacia su legado y la solución a sus necesidades espaciales.
Empírico. Es el reflejo de la arquitectura contemporánea,
con un tópico de autoconstrucción se aprecia en las cercanías
del centro histórico. Pero, en las cercanías de este elemento
o puerta de acceso del siglo XIX, que daba la bienvenida a los
viajeros que llegaban por el ferrocarril. (ver figura 4)
Sobrepuesta. Obra sobre un edificio virreinal en el corazón
del centro histórico de Atlixco. Edificio contemporáneo que
no respeto las altura, ni el contexto, alterandola unidad
del conjunto. No se aprecia que sea una obra excelsa de
arquitectura contemporánea que diera un nuevo rostro “por
contraste al conjunto”. (ver figura 5)

. I.

Figura 4. Arquitectura contemporánea para reconstruir lugares de interés
arqueológico, sin falsificar. Fuente: Foto Andrés A. Sánchez H., 2015

patrimonio. Sin duda, la arquitectura que fue perfilando
a las dos ciudades, como ha sucedido en otros lugares, se
dio, en muchos casos mediante la destrucción. Y, algunos
edificios, sustituyendo a otros. Ahora los vemos por su valor
estratigráfico y en condiciones de analizarse por épocas y
por su autenticidad. En ese sentido la arquitectura en los
dos conjuntos tiene contextos socio culturales, e incluso,
características formales que permiten reconocer los siguiente.
El CH, de Atlixco, ha corrido con la fortuna de no estar en
la mira de los políticos, ni en la mira de la especulación
globalizada. Por el contrario el CH de Puebla, se
encuentra inmerso dentro de una serie de “intereses”
entre profesionistas, políticos, y etcétera. Donde
podemos encontrar diversas intervenciones: adecuadas
a las condiciones de autenticidad y valores de los bienes
culturales bajo la idea de la conservación y fundamentos
reflejados en sus intervenciones. Así mismo, en las obras de
intervención-integración de arquitectura contemporánea
con un excelente talento de los proyectistas con el apoyo y
confianza de los herederos legítimos (propietarios), también
ha habido intervenciones, que independientemente de
los criterios estéticos, o corriente “artística” han sido
elocuentes destrucción del patrimonio, del perfil urbano y
de la homogeneidad del conjunto. Muchos de ellos, dentro
de la legalidad de las leyes y decretos, como las que han
omitido todo.
En ese sentido, se concluye, que tanto el arraigo, como
la apreciación social, es la única forma de salvaguardar
el legado, incluso en los propios profesionistas. Muchos
de ellos, que se dicen “conservadores”, pero que caen
en el vandalismo y, se convierten en “proxenetas” de lo
patrimonial.
Lo que expone la idea de que los fundamentos de
integración de la arquitectura contemporánea están sujetos
a los intereses y al contexto e intereses. Lo que debe de
enfatizar que el diseño, independientemente de la corriente
estilística, tenga un gran tópico de ética.

Figura 5. Arquitectura contemporánea que altera al conjunto en Atlixco (al fondo).
Fuente: Foto Andrés A. Sánchez H., 2015

VI. Agradecimientos

V. Conclusiones
Los periodos que definieron a las dos ciudades mexicanas
son los mismos. Un antecedente prehispánico, pero, la
ciudad que más prevalece es la refundada con la llegada de
los españoles en el siglo XVI. Desde entonces, se puede ver
que se fueron plasmando en la arquitectura y urbanismo
las diversas formas de comprender la ciudad y el territorio
motivados por lo movimientos estilísticos culturales
que dieron paso a lo que hoy podemos valorar como
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Plaça dels Angels. Barrio del Raval de Barcelona.
Fotografía suministrada por el autor.
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El método sistémico para la Intervención urbana y urquitectónica en centros históricos.

RESUMEN

ABSTRACT

El concepto “centro histórico” es un constructo social
moderno. Nace con el interés de la sociedad por lo que se
llama “Ciudad Vieja”, generalmente después de sucesivas
intervenciones arquitectónicas y urbanas sobre el tejido
urbano antiguo, con la finalidad de adaptarlo a las exigencias
funcionales de los nuevos tiempos, destruyendo con ello
en algunos casos, valores de orden histórico, artístico y
rememorativo.

The historic city concept is such a modern social construct.
As a concepts, emerges from what society call old town,
generally after several urban and architectural interventions
on its urban fabric in order to adapt it at the new functional
requirements, destroying sometimes values of historical, artistic
and rememorative order.

Esta ponencia tiene como objetivo presentar un método de
intervención, el Método Sistémico, que permite afrontar las
distintas escalas de la ciudad histórica “la casa, la calle, la
plaza, los edificios públicos y los límites que la definen” (Egli,
E.) en todos los factores que definen su complejidad.
La aplicación de este método permite reflexionar de forma
crítica y transdisciplinar acerca de los valores que se preservan
del centro histórico tras una intervención arquitectónica
contemporánea, incluyendo el análisis de parámetros de
múltiples escalas como las distintas conectividades con
los barrios que lo rodean, la gentrificación o la relación
entre los materiales y formas existentes con los de nueva
incorporación.
El ejemplo del caso de intervención en un edificio del barrio
histórico del Rec de Igualada (Barcelona) llevado a cabo por
los profesores y estudiantes del Máster de Restauración
Arquitectónica de la UPC (Barcelona) permite comprobar el
alcance de este método y aportar finalmente conclusiones
sobre cuál debe ser el papel del arquitecto urbanista del
siglo XXI en la intervención urbana y arquitectónica en los
centros históricos

PALABRAS CLAVE

This paper aims to present a preservation method called
Architectonical Preservation Systemic Method, which allows
to face the different scales of the historic city “house, street,
plaza, public buildings and boundaries that define” (Egli, E. )
on all the factors that define its complexity.
The application of this method allows to reflect in a critically
and transdisciplinary way on what values must be preserved
in the historic center after a contemporary architectonical
intervention, including parameters of multiple scales
analysis and the different connectivities with the surrounding
neighbourhoods, gentrification or the relationship between the
materials and existing shapes with the new ones added in the
intervention.
The example of the case of intervention in a building in the
historic district of Rec in Igualada historic center (Barcelona)
conducted by teachers and students of the Master of
Architectural Restoration of the UPC (Barcelona) allows to
check the scope of this method and finally take conclusions
about what should be the role of the XXI century architect in
urban and architectural intervention in historic centers.

KEYWORDS

Métodos de restauración arquitectónica

Architectural preservation methods

Patrimonio

Heritage

Ciudad histórica

Historic center
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I. Introducción
La ciudad vieja o casco antiguo de las ciudades es el núcleo
histórico y monumental anterior a los ensanches del siglo
XIX y principios del XX (en Europa), entendiendo el adjetivo
“viejo” como una característica estrictamente cronológica.
En realidad, hay una ciudad vieja, porqué a su lado hay una
ciudad nueva y, ésta es muy reciente III.
Esta idea reciente de “ciudad vieja” referida a la ciudad
existente, nace de unas consideraciones muy concretas,
que tienen lugar entre finales del siglo XIX y se consolidan
a principios del XX. Es por estas circunstancias por lo que la
“idea es moderna”.
En realidad, antes de esta percepción moderna, la ciudad
vieja (la cual no era llamada así, pues no había otra) era
considerada un problema. Su estructura se consideraba
tan poco apta para el desarrollo de las funciones vitales de
la sociedad de cada momento que, como ciudades, sólo
podían ser mejoradas adaptando su trama a estas nuevas
necesidades mediante operaciones quirúrgicas, a menudo,
de gran violencia.
En Europa, esta trama antigua y poco funcional es el resultado
de la superposición de múltiples capas que en muchos casos
tiene su origen en la ciudad clásica, griega o romana. La
ciudad clásica nace de un instinto opuesto al doméstico. Se
edifica la casa para estar en ella. A partir de aquí se funda la
ciudad para salir de casa y reunirse con otros que también
han salido de sus casas. A esta tendencia del ser humano, los
griegos le llamaban sinecismo. La trama clásica, ordenada y
jerárquica se diluye con las superposiciones impuestas por la
ciudad medieval.
Desde la época clásica hasta la etapa preindustrial la
ciudad es esencialmente una estructura urbana con
unos límites definidos generalmente por la traza de las
murallas medievales y con un tejido urbano producto de la
estratificación acumulada de todas las épocas anteriores,
que constituye la materia misma del organismo urbano.
Des del Renacimiento hasta los primeros ensanches, el límite
de las murallas continúa persistiendo, siendo esta trama
existente, testimonio de las ya mencionadas operaciones
quirúrgicas de adaptación a cada tiempo.
Los procesos de remodelación y ensanche europeos del s.
XIX convierten la ciudad histórica en un objeto marginal, que
en muchos casos acaba con su práctica total destrucción.
III. Barcelona: Ciutat Vella. Bilbao: la Vieja, Casco Viejo. Chequia: StaréMêsto. Polonia:
Stare Miasto. París: Le Vieux Paris. Cuba: La Habana Vieja. Gran Bretaña y EE.UU.: Old
Town. Alemania: Altstadt.

Cuando sobreviven, pasan a llamarse centro histórico. Este
nuevo estatus marginal y sobretodo las condiciones de
higiene y salubridad que presenta, frente a las comodidades
de la ciudad nueva, infieren a los centros históricos, un
conflicto social al ya existente conflicto funcional que
permanece desde las ciudades medievales.
Este conflicto se agrava cuando estas necesidades sociales
deben convivir con la visión del centro histórico como objeto
monumental. La búsqueda de soluciones para este conflicto
lleva a principios del s.XX al nacimiento de la disciplina de
la Restauración Urbanística y con ello nacen las primeras
propuestas para su revitalización.

II. La revitalización del centro histórico a principios
del siglo XX. Giovannoni vs. Le Corbusier
Esta necesidad de revitalización en la que confluyen intereses
sociales y las primeras miradas hacia el centro histórico
como un objeto monumental, coincide con las visiones que
tenían de éste dos personajes relevantes del primer tercio
del siglo XX. Ambos personajes fueron inspiradores, a su vez,
de sendos Congresos de los cuales surgieron las respectivas
Cartas que, desde puntos de vista muy diferentes, tomaron,
por primera vez en consideración, los centros históricos de
las ciudades y la arquitectura pertinente para los mismos.
Estos dos personajes son: Gustavo Giovannoni, impulsor
de la Carta de Atenas de la Restauración y Le Corbusier,
líder indiscutible de la Carta de Atenas en el seno del CIAM.
La Carta de Atenas de 1931 de la Restauración no debe
confundirse con la Carta de Atenas CIAM de 1933, que se
refiere a la arquitectura moderna, aunque incide también en
los centros históricos.
Las visiones contrapuestas de ambos personajes dieron
lugar a sendos desarrollos urbanos en su planeamiento
general y a la incidencia particular de la nueva arquitectura
en las intervenciones concretas en los centros históricos de
las ciudades.
Las aportaciones pioneras de Giovannoni a la preservación
de los centros históricos fueron no sólo prácticas como el
Plan para el Quartiere Rinascimentale di Roma (1913-18),
sino sobre todo teóricas, la más famosa de las cuales, la
del diradamento edilizio -dentro de la más general, la del
ambiente- inspiraría el plan de rehabilitación del Centro
Histórico de Bolonia (1970), y todavía hoy sigue influyendo
en los planes de muchas ciudades europeas, entre ellas
Barcelona, como se verá más adelante. Sus teorías sobre la
ciudad (vieja y nueva) las expuso en su libro, Vecchie città ed
edilizia nuova, publicado entre 1911-1931. Sin embargo, ese
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interés innegable de Giovannoni por la ciudad histórica no
se ve reflejado en la Carta de Atenas de 1931. Sólo cuando
menciona la preservación del ambiente:
“La Conferencia recomienda respetar, al construir edificios, el carácter y la fisonomía de la ciudad, especialmente en la cercanía
de monumentos antiguos, donde el ambiente debe ser objeto de
un cuidado especial. Igualmente se deben respetar algunas perspectivas particularmente pintorescas.” (Giovannoni, 1932. cap.
6-2)

Se da la paradoja de que la ciudad antigua está más
extensamente regulada en la Conferencia del CIAM de 1933
que en la Carta de la Restauración citada. Si bien es cierto
que en aquélla los términos se presentan muy alejados de
lo que hoy entendemos por preservación o salvaguarda,
sus premisas fueron relevantes para los urbanistas
contemporáneos a su época y su carácter de solución radical
fue seguido en algunos casos posteriormente:
“Los valores arquitectónicos deben ser conservados (edificios
aislados o conjuntos urbanos). Serán conservados siempre que
sean la expresión de una cultura anterior. (…) y si responden a un
interés general y si su conservación no involucra el sacrificio de
poblaciones mantenidas en condiciones malsanas. (…) La destrucción de viviendas insalubres alrededor de los monumentos
históricos dará ocasión para crear áreas verdes.” (Le Corbusier,
1993. puntos. 65-69)

También en este caso, las actitudes defendidas en la teoría
tuvieron su aplicación en casos específicos como en el
Plan Voisin, en el que el mismo Le Corbusier propone para
París eliminar zonas del centro histórico como el Marais
por considerarlas insalubres preservando de forma aislada
iglesias y monumentos:
“Los barrios del Marais, de los Archivos, del Templo, etc., serían
destruidos. Pero las iglesias antiguas serían salvaguardadas, se
presentarían en medio de vegetación; ¡nada más seductor!” (Le
Corbusier, 1928. p. 168).

Pero para entender mejor la verdadera confrontación entre
ambas posiciones, más allá de la percepción urbanística a
gran escala, es importante exponer cuales son sus actitudes
hacia las nuevas construcciones en los centros históricos.
Son precisamente estas visiones radicalmente distintas
las que han influenciado más hasta nuestros días la nueva
arquitectura en las tramas históricas.
Giovannoni puso en duda la capacidad de la nueva
arquitectura de la modernidad para dialogar con la
arquitectura histórica de las viejas tramas urbanas. Esta
duda, comprensible en las primeras décadas del siglo XX,
vislumbraba problemas de coherencia lingüística entre
las propuestas de los nuevos estilos con líneas puras y

volúmenes demasiado rígidos en tramas irregulares, densas
e históricas que incorporan y alternan grandes monumentos
con edificios menores sin leyes prestablecidas. Como
medida preventiva, exigía una consolidación de estos
nuevos lenguajes, antes de ser utilizados de forma masiva
en los barrios históricos.
Por su parte, Le Corbusier veía la ciudad antigua de un modo
más radical, sin concesiones a sus valores intrínsecos, pues sus
planteamientos para sanear los centros históricos requerían
eliminar la mayor parte de tramas urbanas existentes. Estas
demoliciones se justificaban al identificar estas tramas como
estructuras que se remontaban a tiempos atrasados en los
que las calles eran caminos y senderos que en pleno siglo
XX se consideraban absolutamente inservibles para alojar
las necesidades sociales del momento. En su caso por lo
tanto, el diálogo entre el nuevo lenguaje de la modernidad y
la trama existente no suponía un conflicto, puesto que en la
mayor parte de las nuevas intervenciones, el centro histórico
desaparecía. La única excepción serían las iglesias y los
grandes monumentos que tampoco presentaban tensiones
con los “inmeubles-villas” o los “gratte-ciel cartésiens”, y en
definitiva con la “ville radieuse” que proponía, debido a los
grandes jardines que debían rodearlos.
Las posturas de ambos personajes, con respecto a la
relación entre Centro Histórico y lenguajes arquitectónicos
modernos, han influenciado, en sentidos encontrados,
las intervenciones arquitectónicas urbanas de las últimas
décadas del siglo XX, hasta que, recientemente, se ha
entablado de nuevo la discusión de la posibilidad de la
arquitectura moderna de alcanzar una monumentalidad
equivalente a la del pasado, con las consecuencias que ello
supone.
Algunos autores, como de Gracia, llevando al extremo la
posición de Giovannoni, son partidarios de descartar la
presencia de la modernidad en unos Centros Históricos que,
de este modo se irían fosilizando paulatinamente, lo cual va
en contra de las disposiciones de las Cartas Internacionales
de la Restauración IV que en sus versiones más recientes
defienden su incorporación.
“Ante la incapacidad contemporánea de producir monumentos
modernos, se revaloriza la iconicidad del monumento tradicional,
pero no sirve ya el monumento aislado liberado de su entorno,
práctica habitual en el siglo XIX, extendida al XX como lo
demuestra la remodelación de la Plaza de San Juan de Zamora.
IV. Ya en la Carta de Venecia de 1964, se establece que las adiciones de completamiento
indispensables, deben realizarse con “el sello de nuestra época”, es decir, mediante
la arquitectura contemporánea. Varias cartas posteriores como la Carta Europea del
Patrimonio Arquitectónico de 1975, así como en la de Cracovia 2000 lo reafirman, siendo
esta última la que expone explícitamente que debe utilizarse “el lenguaje actual”.
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Giovannoni es uno de los pioneros de dicha revalorización,
sólo posible, sin embargo, en los centros históricos, en los que
la simbiosis edilicia-monumento comporta una interacción
irrepetible fondo-figura.”(Gracia, 1992. p. 258)

Un ejemplo de esta visión de la congelación del ambiente
sería el cada vez más habitual caso de fachadismo o
taxidermia arquitectónica (Casals, 2005), término utilizado
en el contexto arquitectónico y urbanístico, para definir
actuaciones de derribo prácticamente total de un edificio en
una trama urbana histórica, exceptuando la fachada y algún
otro elemento singular. Con la salvaguarda de la fachada,
posteriormente los interiores son substituidos por una
nueva composición y distribución interior absolutamente
ajena a la del edificio derribado. Es evidente que en estos
casos el ambiente que defendía Giovannoni mantiene sus
valores documentales a nivel de lenguaje arquitectónico
pero pierde completamente el significado que tenía el
edificio en su entorno, pues supone una desnaturalización
del tipo arquitectónico.

urbana existente. En el nuevo espacio urbano resultante la
presencia de los dos nuevos edificios, uno de los arquitectos
Clotet-Paricio y otro de Richard Meyer, con estilos poco
dialogantes entre ellos y con el entorno supone, igual que
en el caso anterior una pérdida de vinculación del habitante
o usuario con la ciudad histórica.

Figura 2. Plaça dels Angels. Barrio del Raval de Barcelona. Agosto 2016.
Fuente: Albert Casals

Se puede afirmar después del análisis de los valores
resultantes tras las intervenciones expuestas en este
apartado, que las prácticas –bastante usuales en las últimas
décadas del siglo XX en Europa- que aquellas actuaciones
que se han movido entre los dos extremos anteriormente
señalados: seguir el modelo invasivo preconizado por Le
Corbusier o el excesivamente cauto de Giovannoni, han
supuesto la pérdida de significado del centro histórico por
parte de sus habitantes y usuarios.

III. De la confrontación al diálogo. Experiencias
posteriores como evolución a las cartas de Atenas.

Figura 1. Fachadismo en C. Ample con P. Duc de Medinaceli. Barcelona Abril 2015.
Fuente: Mariona Genís

Por otro lado y en el extremo opuesto, otras posturas
recientes proponen derribos casi íntegros de áreas urbanas
históricas, no tanto para resolver problemas de salubridad,
sino para establecer nuevos hitos referenciales vinculados a
la significación y a la representatividad.
En la década de los 90 del siglo XX, en el contexto de la
renovación urbana vinculada a los Juegos Olímpicos, se
dieron diversos casos vinculados a estas posturas. Un
ejemplo de ello es el sventramento o vaciado de la trama
urbana existente llevado a cabo en la Plaça dels Angels en
el barrio del Raval del centro histórico de Barcelona. Una
vez obtenido el espacio, los solares vacíos resultantes que
confinaban la plaza se ocuparon con edificios de lenguaje
contemporáneo con una voluntad de autoría muy marcada
en la que el lenguaje utilizado predominaba como valor
arquitectónico de actualidad por encima de los valores
documentales y de significado inherentes en la trama

Algunas experiencias, en cambio han supuesto una vía
de intervención basada en el análisis complejo (aunque
todavía personal e intransferible de su autor) de los centros
históricos. En estos casos, siguiendo los consejos de las
cartas internacionales de patrimonio más recientes, la
incorporación del lenguaje moderno no sólo no ha supuesto
una pérdida de valores documentales o significativos
sino que ha provocado el incremento de nuevos vínculos,
significados y usos.
Esta aportación de valores al Centro Histórico se puede
comprobar, por ejemplo, en el caso del edificio de viviendas
del arquitecto Pep Llinás ubicado en la esquina de la calle
Roig con la calle del Carme también en el barrio del Raval
de Barcelona. El edificio, de nueva construcción plantea un
zócalo alineado al vial, formado por las dos primeras plantas.
Las cuatro plantas superiores se descomponen mediante
retranqueos, en tres bloques articulados que abren patios
a la calle, ofreciendo a ésta un ensanchamiento visual.
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Esta apertura permite una clara mejora de las condiciones
ambientales de la hasta entonces sombría calle Roig, sin
transformar de manera radical la densidad de la trama
urbana existente o su estructura formal. Se mantienen
en este caso tanto valores documentales, como aquellos
significativos vinculados a esta estructura morfológica
existente e incrementan valores instrumentales vinculados
a la salubridad como consecuencia de la mejora de la
iluminación y ventilación de las calles adyacentes.

(González Moreno-Navarro, 1999).
Su herramienta general de comprensión y actuación se
basa en tres conceptos base. El primero es el elemento
estructurador tomado del sistemismo de Mario Bunge
(Bunge, 2002); el segundo es el fundamento axiológico,
que parte de la teoría de valores de Aloïs Riegl (Riegl, 1999)
adaptada al siglo XXI y el último es la praxis proyectual de la
Restauración Objetiva de Antoni González Moreno-Navarro
(González Moreno-Navarro, 1999).
Es fundamental resaltar que el objetivo de este método
es el de acompañar al arquitecto restaurador en su propio
camino crítico hacia la intervención, en este caso en el centro
histórico. En ningún caso y de ahí su estructura sistémica
y no lineal, pretende promover recetas de actuación o
soluciones preestablecidas.

Figura 3. Edificio de 28 viviendas en la calle Roig. Barrio del Raval de Barcelona. Agosto
2016. Fuente: Albert Casals

Estas intervenciones, casi de cirugía menor -que dependen
en gran medida de la sensibilidad de sus ejecutores-, nos
llevan a la conclusión de que es preciso encontrar un método
para afrontarlas de forma crítica, multidisciplinar y sistémica,
con el objetivo de poder mantener al máximo los valores
documentales y significativos de los centros históricos.
Estos valores una vez preservados podrán ser transmitidos a
las generaciones futuras sin renunciar a mejorar sus valores
instrumentales y con un lenguaje contemporáneo que logre
el diálogo y la diacronía armónica V.

IV. Una tercera vía. El Método Sistémico para
intervenir en centros históricos
La necesidad de utilizar un método para intervenir en
los centros históricos, más allá del análisis realizado en
los apartados anteriores, es reconocida por organismos
internacionales como ICOMOS en los Principios de La
Valeta para la salvaguardia y gestión de las poblaciones y
áreas urbanas históricas (ICOMOS, 2011)
Su herramienta general de comprensión y actuación se
basa en tres conceptos base. El primero es el elemento
estructurador tomado del sistemismo de Mario Bunge
(Bunge, 2002); el segundo es el fundamento axiológico,
que parte de la teoría de valores de Aloïs Riegl (Riegl, 1999)
adaptada al siglo XXI y el último es la praxis proyectual de la
Restauración Objetiva de Antoni González Moreno-Navarro
V. Antoni González Moreno-Navarro se refiere a la  “diacronía armónica” cuando el
lenguaje arquitectónico contemporáneo permite dialogar de forma armónica con el
lenguaje preexistente.

Siguiendo esta premisa de no linealidad, el método consta
de tres etapas que aunque se llevan a cabo normalmente
en este orden, son iterativas y repetitivas y a veces incluso
simultaneas. Se trata de las etapas de conocimiento,
reflexión y actuación.
Para sintetizar el objetivo de cada una de estas etapas, en la
de conocimiento identificamos los rasgos más destacados
del Centro Histórico, con el objetivo de consensuar, en
la etapa de reflexión, con todos los agentes implicados,
qué valores se deberán preservar. Finalmente en la etapa
de actuación se llevan a cabo intervenciones coherentes
con el consenso acordado, definiendo los criterios y
procedimientos específicos que se llevaran a cabo.
A continuación se expone la aplicación del método mediante
un ejemplo de intervención urbana en el barrio histórico del
Rec VI en Igualada (Barcelona), a partir de una experiencia
profesional y pedagógica que ha servido para investigar
como los futuros arquitectos restauradores pueden aplicar
el método sistémico mejorando sus competencias de
trabajo transdisciplinar (Genís-Vinyals, 2014)
IV.I ETAPA DE CONOCIMIENTO
Tal y como reconocen los principios de salvaguarda de los
centros históricos propuestos por ICOMOS, los estudios
previos bien estructurados y realizados por equipos
transdisciplinares son el primer paso para un análisis
adecuado del centro histórico. Por lo que constituyen el
primer paso de esta etapa de conocimiento.
VI. Rec es el término catalán para denominar una acequia. Este barrio se caracteriza
por tener varías acequias alrededor de sus edificaciones como infraestructura
necesaria en el proceso de curtiduría de la piel.
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En segundo lugar, en esta etapa es fundamental detectar
aquellos rasgos constructivos, morfológicos, históricos etc.,
que puedan servir para que los usuarios del centro histórico
se identifiquen tanto con los distintos tipos edificatorios,
como con las tramas que configuran la estructura de calles y
plazas. Para ello se realizará la caracterización. Finalmente
en esta primera etapa de conocimiento se evaluarán las
prestaciones funcionales del entramado histórico para
verificar si se adecuan a las necesidades sociales de sus
usuarios.
CONOCIMIENTO
ESTUDIOS
PREVIOS

CARACTERIZACIÓN
ENDOESTRUCTURA

EXOESTRUCTURA

HISTORIAL
LUGAR
TIPO

FUNCIONALIDAD
CONECTIVIDAD
SIGNIFICADO

Figura 5. Cuadro de síntesis de la caracterización en el Método Sistémico.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís

A continuación se caracterizan los discriminantes que
configuran la endoestructura  del barrio histórico del Rec de
Igualada:

CARACTERIZACIÓN EVALUACIÓN
PRESTACIONAL

CARACTERIZACIÓN. ENDOESTRUCTURA

Figura 4. Cuadro de síntesis de la etapa de Conocimiento en el Método Sistémico.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís

El caso utilizado para explicar la aplicación del método, el del
barrio histórico del Rec en Igualada, tiene como detonante
una propuesta de derribo prácticamente total del mismo
por parte del gobierno municipal a principios del 2005 en la
época de máxima expansión urbanística en España. Se trata
de un barrio formado por un tejido industrial de curtidurías
de origen medieval que convive con edificios de viviendas
vinculados a este uso. Cuando el plan de derribo estaba
en proceso de aprobación, la presión popular de diversas
agrupaciones sociales del municipio logró detenerlo.
Esta misma presión social consiguió vincular otras
administraciones como el Servicio de Patrimonio Local de
la Diputación de Barcelona (SPAL) para realizar distintos
estudios previos desde múltiples enfoques y disciplinas.
El equipo de la Universidad Politécnica de Catalunya, del
que formaban parte los autores del presente artículo,
desarrolló parte de estos estudios, por lo que el caso, a nivel
metodológico, se expone a partir de la caracterización.

HISTORIA

LUGAR

La caracterización nace, tal y como se ha expuesto
anteriormente, de hallar los atributos o discriminantes
que permiten identificar el centro histórico de modo que
claramente se distinga de los demás. Cualquier centro
histórico es distinto de otro centro histórico.

TIPO

Caracterizamos atributos que pertenecen de forma
inherente (endo-estructura) al centro histórico, como su
propia historia, el lugar que lo define o su tipo de forma
urbana y atributos que lo relacionan con otros barrios o usos
(exo-estructura) como la funcionalidad, la conectividad o el
significado. A estos atributos les llamamos discriminantes.

Según el estudio histórico realizado por el SPAL
el origen del barrio se encuentra en el siglo XII
cuando un canal de agua de 3 km discurría paralelo
al rio Anoia transportando agua de un molino a
otro de Oeste a Este. En este momento la acequia
abastecía a modo de riego los cultivos que
quedaban al sur del núcleo urbano de Igualada.
Es en el siglo XIV se instalaron las primeras
industrias de la piel, a primera línea del canal,
entre éste y el río Anoia. Desde entonces y hasta
finales del siglo XX éste ha sido el uso principal de
los edificios del barrio, quedando en la actualidad
una veintena de industrias activas de las 200
que hubo. En la primera década del siglo XXI la
mayoría de tejido urbano se encuentra en desuso.
Sólo dos veces al año el barrio revive con uno de
los outlets de moda más grandes de Europa,
El barrio del Rec se sitúa al sur de la ciudad de
Igualada, su estructura urbana se sustenta por
varios ejes principales en sentido Este-Oeste y
delimita por el Nord con el tejido urbano de la
ciudad y por el Sur con el trazado de la acequia,
canalización que recibe el agua del rio Anoia.
La estructura urbana del barrio del Rec engloba
una serie de relaciones entre su función de
fábricas de la piel, su forma y su materia. Como
tipo urbanístico y espacial, sus edificaciones
se caracterizan por ser curtidurías de piel
entre medianeras o con una configuración
formal geométrica más dispar, con patios
interiores en contacto con el tejido urbano.
Como tipo constructivo, cabe destacar que
muchas de sus edificaciones tienen arcos
adyacentes para dejar pasar la acequia..

Figura 6. Atributos de la endoestructura de los centros históricos.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís

Figura 7. Barrio del Rec en 1886. Autor. Josep Sagristá.
Fuente: Inventario del Patrimonio Histórico, Arquitectónico y Ambiental del barrio del
Rec de Igualada.
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Figura 8. Barrio del Rec en la actualidad.
Fuente: Albert Casals

A continuación se caracterizan los discriminantes que configuran la exoestructura del barrio histórico del Rec de Igualada:
CARACTERIZACIÓN. ENDOESTRUCTURA

FUNCIONALIDAD

CONECTIVIDAD

SIGNIFICADO

En el tejido industrial del barrio hay pocos
espacios públicos al aire libre, dado que los patios
de cada taller de la piel eran interiores y privados,
integrados hoy día en el tejido urbano residencial.
El límite Sur, con el rio Anoia, era la parte trasera
original de las fábricas, y es donde hay mayores
visuales del espacio libre.
El entorno actual ha cambiado respecto al inicial
del s. XIV, no sólo se ubicaron nuevas fábricas
de la piel en la misma situación que las primeras
instaladas, masificándose progresivamente el
conjunto urbano industrial, sino que, a su vez,
se produjo el crecimiento del casco urbano.
Actualmente hay contacto directo entre estas
dos tramas. La Ronda del Rec, vial que transcurre
paralelo al rio, delimita perimetralmente la ciudad
Si bien el significado del barrio ha ido variando a
lo largo de las distintas etapas históricas, algunos
de los elementos urbanos que lo configuran son un
símbolo de identidad por parte de los habitantes
de Igualada. Es el caso de la Ronda del Rec,
mencionada en el apartado anterior, pero también
de los canales que recorren las calles, colindantes
a las curtidurías. Cabe destacar el papel de los
outlets efímeros como motor de significación.

Esta es una etapa de vital importancia en el método,
pues en ella se debe conseguir un consenso entre todos
los agentes implicados acerca de que valores se deberán
transmitir del centro histórico a las generaciones futuras
tras la intervención realizada. Llegar a este consenso lleva
implícito reconocer que el valor no es ni una cualidad del
objeto, en este caso el barrio histórico, ni una imposición
del individuo o de la comunidad, sino una relación entre
ambos. Es decir, el barrio histórico posee ciertos rasgos,
discriminantes que permiten que esta comunidad lo valore
de una determinada manera. Se trata pues, de una visión
dinámica y bidireccional del valor.
Cabe destacar que valoramos el centro histórico antes
de la intervención y posteriormente, cuando ya hemos
realizado varias alternativas de proyecto. De este modo se
puede comprobar que las razones que impulsan a promover
procesos de intervención responden todas ellas al propósito
de conservar un valor propio del conjunto histórico o bien
al de incrementar alguno de sus valores, que pueden ser de
orden práctico o relacionados con su percepción estética u
otros.
Los valores utilizados en el Método Sistémico provienen
de un modelo axiológico de amplio espectro (Riegl, 1999)
que como ya se ha expuesto se ha adaptado y limitado al
contexto arquitectónico y urbanístico. Son los siguientes:
VALORES INSTRUMENTALES

Son aquellos relacionados con el principio de adecuación al uso

Figura 9. Barrio del Rec en la actualidad.
Fuente: Albert Casals

URBANÍSTICO

IV.II ETAPA DE REFLEXIÓN
Sólo después de esta aproximación a todos estos
conocimientos, que en realidad no se acabarán de
completar hasta que se empiece la intervención, es posible
pasar a la fase de Reflexión, que se inicia con la valoración,
para realizar posteriormente un análisis de las alternativas
básicas del proyecto y finalmente comprobar con todos
estos factores su factibilidad.
REFLEXIÓN
ALTERNATIVAS
VALORACIÓN
FACTIBILIDAD

DE

PROYECTO

ARQUITECTÓNICO ACTUAL

ECONÓMICO

ECOLÓGICO

Y

Figura 10. Cuadro de síntesis de la etapa de Reflexión en el Método Sistémico.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís
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Evalúa el grado de satisfacción relativo
al potencial de usos que tiene el centro
histórico o del edificio ubicado en el mismo,
objeto de una intervención.
Evalúa el grado de congruencia del centro
histórico o del edificio ubicado en el mismo,
objeto de una intervención, en relación a su
entorno físico. Ya sean otros barrios, o en el
caso de un edificio la trama existente que lo
rodea.
Evalúa la proporción o desproporción entre
beneficios esperados y recursos requeridos
para realizar la intervención.
Evalúa el grado de adecuación del edificio
o espacio urbano objeto de intervención
ubicado en el centro histórico, al medio
ambiente en el que se insiere.
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VALORES SIGNIFICATIVOS

ACTUACIÓN

Son aquellos relacionados con el principio de representación

DE VETUSTEZ

ICÓNICO

DE IDENTIDAD

Evalúa la capacidad de comunicación de
significados que posee las estructuras
urbanas, calles, plazas y edificios de los
centros históricos
Evalúan el grado de relevancia de
las estructuras urbanas del centro
histórico, respecto a la memoria
colectiva que tienen las características
significativas, materiales, etc.

VALORES DOCUMENTALES
Son aquellos relacionados con el principio de información

Evalúa el nivel de información que

ARQUITECTÓNICO
proporciona el conjunto considerado
HISTÓRICO

como un documento de la cultura
material.

HISTÓRICO

ANTROPOLÓGICO

DEFINICIÓN
FINAL DE USOS

O de novedad: Evalúan las sensaciones
de gusto sobre el espectador que
produce sobre él la imagen del paso
del tiempo impresa en la materia y el
ambiente.

Evalúa el nivel de información que
proporciona el conjunto considerado
como un documento histórico,
testimonio de la evolución de contexto
político-social, etc.
Evalúa la cantidad de datos que
comunica el conjunto como testimonio

DEFINICIÓN DE
CRITERIOS Y
PROCEDIMIENTOS

DESARROLLO
DE SOLUCIONES
FORMALES,
MATERIALES Y
CONSTRUCTIVAS

Figura 12. Cuadro de síntesis de la etapa de Actuación en el Método Sistémico.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís

A modo de ejemplo se exponen a continuación dos
actuaciones en el contexto del máster de Restauración
de la Universidad Politécnica de Catalunya VI en una de
las curtidurías de piel del barrio del Rec, Cal Ton, que en el
momento de iniciar el proyecto se encuentra en desuso. La
intervención plantea un uso vinculado al pasado industrial
del barrio histórico pero que ofrezca por una parte la
posibilidad de establecer nuevos vínculos de significación
social con los habitantes y por otra, nuevas oportunidades de
conexión del barrio del Rec con la ciudad y con su contexto
urbanístico cercano. El uso propuesto es el de Centro de
Alto Rendimiento para la piel, con laboratorios y aulas para
la innovación en el trabajo de las pieles, salas de exposición
y espacios de reunión para los vecinos.
En ambas actuaciones se propone una intervención con un
cambio en la conectividad del tejido urbano, convirtiendo
la ronda del Rec que actualmente es la vía posterior de
comunicación del barrio en un vial muy representativo
con zonas verdes lúdicas y mayoritariamente peatonales.
La diferencia radica en los criterios que sigue cada una de
las propuestas para transformar la fachada principal de la
curtiduría Cal Ton, y cómo estas decisiones influyen en los
valores del edificio y del barrio histórico.
CASO 1. Estudiantes Sonia Benítez, Jordi Mercader, Carlos
Torres y Laura Pastor

Figura 11. Cuadro de síntesis de las clases de valores en el Método Sistémico.
Fuente: Albert Casals y Mariona Genís

IV.III ETAPA DE ACTUACIÓN
En la etapa de actuación se deben tomar decisiones acerca
de los usos definitivos que tendrán los edificios o de los cambios de conectividad y funcionalidad que acontecerán en las
tramas urbanas, posteriormente se definirá qué criterios y
procedimientos específicos se van a seguir para intervenir
en el centro histórico o en los edificios que configuran su
trama urbana, para finalmente desarrollar las soluciones de
forma detallada a nivel formal, material y constructivo. Todas las acciones que se emprenden en la etapa de actuación
deben ser coherentes con el consenso acerca de qué valores
se deben transmitir, consenso al que se habrá llegado en la
etapa de reflexión

En este caso, el proyecto tiene por objetivo significar más el
nuevo uso del edificio en el barrio, por lo que la restauración
de la fachada ha seguido el criterio de la diacronía armónica
y la distinguibilidad de los nuevos materiales frente a los
existentes. Aunque a nivel de estructura el edificio sufre
cambios en el núcleo de comunicaciones, tanto estas
modificaciones como la intervención en fachada permiten
mantener las características tipológicas del edificio. Se
VI. El ejercicio de restauración expuesto se desarrolla en el contexto del módulo DIC2
“Método Sistémico de Restauración” del Máster de Rehabilitación y Restauración
Arquitectónica: De la evaluación prestacional (CTE) al proyecto de intervención”
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prioriza en este caso el aumento de los valores
instrumentales al posicionar de forma más significativa
la fachada en el tejido urbano, mientras que los valores
significativos y documentales disminuyen ligeramente.

VI. Agradecimientos

CASO 2. Estudiantes Guillermina Baeza, Jacopo Bianchi, Gloria Díez, Ivan Palma y Laura Matilde Rojas
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Esta intervención, en cambio parte del consenso para preservar prácticamente de forma íntegra los valores significativos y documentales del edificio a nivel de fachada y de
la relación entre ésta y el tejido urbano. En este caso, los
criterios han sido los de preservar la pátina de la materia
y no alterar ninguno de los elementos que la componen.
De esta forma las dos clases de valores vinculadas al documento y al significado no se pierden, pero sí que el edificio
pierde la oportunidad de significarse más con el nuevo uso
y por lo tanto provocar cambios más relevantes a nivel instrumental, por lo que esta clase de valores no aumento lo
que probablemente el cambio de uso requiera.
Figura 13. Comparativa de dos propuestas de intervención en el barrio del Rec de
Igualada (Barcelona). Fuente: Albert Casals y Mariona Genís
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V. Conclusión
A modo de conclusión Hay que advertir que la actitud crítica y
la observancia rigurosa del método sistémico son condiciones
necesarias, aunque no suficientes, para la redacción de
un buen proyecto. Pero su seguimiento permite integrar
de forma sistémica todos los condicionantes implicados
en un proceso de intervención en un centro histórico
facilitando a los equipos de profesionales las herramientas
para tomar conciencia acerca de qué valores patrimoniales
van a transmitir de éste a las generaciones futuras, con el
objetivo de evitar aquellas posiciones históricas expuestas
en este artículo que muy a menudo conllevan destrucciones
de tejidos urbanos demasiado radicales, o procesos de
congelación de centros históricos. La utilización del método
sistémico persigue, en definitiva que las intervenciones, en
el futuro, se realicen con el máximo conocimiento y una
gran conciencia crítica pues sólo así se pueden encontrar
posiciones que buscan diálogos y equilibrios entre lo nuevo
y lo existente, manteniendo los vínculos entre la sociedad
y los centros históricos, evitando procesos como los de
gentrificación o pérdida de significación por parte de sus

•

141

Bunge, M.A., 2002. Crisis y reconstrucción de la filosofía. Buenos Aires: Gedisa.
Casals, A., 2005. La Arquitectura : otro arte enfermo : etiología
del mal y sus antídotos. [online] Sevilla : Abecedario.
Le Corbusier, 1928. Urbanisme, Collection de l’Esprit Nouveau.
Paris: Les Editions G. Crès.
Le Corbusier, 1993. Principios de urbanismo : la Carta de Atenas. Barcelona : Planeta-Agostini.
Genís-Vinyals, M., 2014. La formación de los Arquitectos
Restauradores. Elaboración de un modelo didáctico. [online]
Universitat Politècnica de Catalunya. Barcelona Tech. Available
at: <http://hdl.handle.net/10803/283107> [Accessed 13 Apr.
2016].
Giovannoni, G., 1932. Carta de Atenas. 1931. In: Primera Conferencia Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Históricos.
González Moreno-Navarro, A., 1999. La restauració objectiva.
Mètode SCCM de restauració monumental. Barcelona: Diputació de Barcelona.
Gracia, F. de, 1992. Construir en lo construido : la arquitectura
como modificación. Madrid : Nerea.
ICOMOS, 2011. Principios de La Valeta para la salvaguardia y
gestión de las poblaciones y áreas urbanas históricas. In: XVII
Asamblea General de ICOMOS. La Veleta: Icomos.
Riegl, A., 1999. El culto moderno a los monumentos. Madrid:
Visor Libros.

I N T E RV E N C I O N E S R E C I E N T E S E N E L
PAT R I M O N I O A R Q U I T E C T Ó N I C O D E
U N A C I U DA D T U R Í S T I C A . E L C A S O D E
PA L M A ( M A L L O R C A )
urbanismo contemporáneo en centros históricos

Molino d’en Garleta, Palma (Mallorca).
Fotografía suministrada por el autor.

142

3

Mallorca, España

u r b a n i s m o
contemporáneo
en
centros históricos

Catalina Aguiló Ribas
Licenciada en Historia del arte por la Universidad de Barcelona.
Profesora asociada de la Universidad de les Illes Balears. Participa
desde 1995 en diversas Jornadas y Congresos dedicados a la fotografía, el cine y la arquitectura contemporánea, entre ellos las Jornadas Antoni Varés. Imatge i Recerca, en Gerona o el recientemente
celebrado en la Universidad Complutense de Madrid, sobre Documentación fotográfica con motivo de  los 175 años de la invención
de la fotografía.

María Sebastián Sebastián

Maria-Josep Mulet Gutiérrez
Doctora en Historia del arte, especialista en arte contemporáneo,
historia de la fotografía y patrimonio audiovisual. Docente en el grado de Historia del arte y en el Máster en Patrimonio cultural: investigación y gestión (UIB).

143

Arquitecta por la Universidad Politécnica de Cataluña (2008), Historiadora del Arte por la Universidad de las Islas Baleares (2012).
Está realizando la tesis doctoral sobre la arquitectura turística y la
fotografía La construcción turística en las Baleares (1939-2005). La
imagen pública del urbanismo y la arquitectura. Es becaria predoctoral de la Conselleria d’Educació, Cultura i Universitats del Govern
de les Illes Balears.

Urbanismo contemporáneo en centros históricos

RESUMEN

ABSTRACT

La ciudad de Palma, en la isla de Mallorca (España), posee
un rico patrimonio arquitectónico gótico que convive con
una interesante arquitectura popular. Su condición de ciudad turística ha propiciado en los últimos años una serie de
intervenciones que compaginan el derecho a la accesibilidad
con la creación arquitectónica.

The city of Palma, on the island of Majorca (Spain), owns a
rich Gothic architectonic heritage and an interesting traditional architecture. Its condition as a touristic city has been the
reason for some works over the heritage, which combine both
right to accessibility and architectonic creation.

Como síntesis de las mismas, se han elegido para su análisis
y reflexión tres ejemplos diferentes de rehabilitación. Dos se
refieren a su patrimonio gótico y renacentista: el castillo de
Bellver, rehabilitado por los arquitectos Elías Torres y José
Antonio Martínez Lapeña, una edificación que se transforma en emisor y receptor de miradas gracias a su situación
elevada; el frente marítimo de la muralla de la ciudad, que
también contó con Torres y Lapeña para su renovación; y un
molino, el d’en Garleta, ubicado en un arrabal o barrio histórico de la ciudad, cuya adaptación a museo fue obra de Eva
Prats y Ricardo Flores. El frente murario marítimo se localiza en pleno centro histórico, el castillo de Bellver se halla
a unos 2 km., y el molino se sitúa en uno de los primeros
barrios extramuros.
La intención de la comunicación es analizar los condicionantes existentes en las tres obras en función de factores
imprescindibles como son la consideración de los usos y
usuarios anteriores y posteriores, y su relación con el entorno que las rodea. Además, se tendrán en cuenta cuestiones
constructivas, como la elección en todos estos casos de la
piedra local marés, que tras haber sido utilizada durante
siglos en la arquitectura tradicional fue reintroducida en la
arquitectura contemporánea isleña por el arquitecto danés
JØrn Utzon.

PALABRAS CLAVE

As a synthesis of that, three examples of restoration have
been chosen for being analysed. Two of them referred to the
Gothic and Renaissance heritage: the castle of Bellver, restored by the architects Elías Torres and José Martínez Lapeña,
a building that receives but also sends glances due to its high
location; the seafront of the city wall, also renovated by Torres and Lapeña; and a mill, the one called d’en Garleta, on
a historic quarter of the city, transformed into a museum by
Eva Prats and Ricardo Flores. The castle of Bellver is 2 km far
away from historical centre, where the seafront of the city wall
is located. Finally, the mill is situated in one of the firsts quarters built on the exterior of the city wall.
The paper aim is to analyse the conditions under which the
projects have been done, according to essential factors such as
the past and future uses and users and their relationship with
the surroundings. And also to think over construction subjects,
like the appearance in all projects of the local stone marés,
that has been used for ages in all Majorcan traditional constructions and that was recovered for the modern architecture
by the Danish architect JØrn Utzon.

KEYWORDS

Rehabilitación

Building Restoration

Arquitectura Gótica

Gothic Architecture

Arquitectura Popular
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I. Introducción
Una ciudad expresa sus rasgos de identidad mediante
elementos urbanos y arquitectónicos emblemáticosI.
El trazado y su arquitectura patrimonial, histórica y
contemporánea, diferencian una ciudad de otra en un
contexto, como el actual, caracterizado por la uniformidad
y por un tejido comercial jalonado de franquicias que
homogenizan y globalizan el paisaje urbano.

La metodología de estudio utilizada es de carácter
descriptivo, histórico y analítico a partir de fuentes
documentales, observaciones in situ y aparato crítico.

La diferencia, por tanto –más allá de la problemática social
y de otros factores-, se halla en su patrimonio, en lo que
la ciudad construyó históricamente y ha conservado, en el
cómo ha intervenido en los bienes culturales, en el qué y
cómo los ha puesto en valor. Estos factores distinguen los
lugares, los hacen específicos y únicos.
Fig.1. Palma (Mallorca). Vista desde el Baluarte del Príncipe. Al fondo, el Castillo de
Bellver, 2014, María Sebastián.

Si esos lugares forman parte del fenómeno turístico
contemporáneo, su especificidad contribuye a la riqueza de
la oferta que se brinda al visitante, y no solo al residente.
Mallorca es una isla del Mediterráneo occidental
caracterizada por la dependencia de un monocultivo: el
turismo. El litoral, y ahora también su interior, han visto
crecer descontroladamente, tras los denominados boom
turísticos, una industria hotelera y residencial veraniega
ajena a los perjuicios del consumo indiscriminado de
territorio, interesada principalmente en fomentar la
presencia del perfil de turista de sol y playa, antes llamado
turista de masas y ahora de pulsera.
Su capital, Palma, ha adquirido un protagonismo ficticio,
a modo de reducto marginal que motiva al turista
ocasionalmente. La ciudad necesita hacer valer y poner en
valor su patrimonio como fundamento del paquete turístico.

Fig. 2. Palma (Mallorca). Molinar de Santa Catalina y castillo de Bellver, c.1840.
Litografía de Francisco Muntaner digitalizada de la versión moderna de FURIÓ, A., Panorama óptico-histórico-artístico de las Islas Baleares, Imprenta La Palmesana, Palma,
1988 (cuarta edición facsímil), s/p.

Los objetivos básicos de la presente comunicación son:
- Divulgar algunos ejemplos de la riqueza del patrimonio
arquitectónico de la ciudad.
- Dar a conocer algunos casos de intervenciones puntuales
modernas en el contexto patrimonial.
Analizar sintéticamente ciertas intervenciones en
bienes patrimoniales generados entre el siglo XIV y el XIX,
destacando sucintamente su historia, la tipología de la
rehabilitación y la selección de materiales relacionados con
los sistemas constructivos.
- Plantear la problemática de las intervenciones en bienes
patrimoniales.

II. La intervención en el castillo de Bellver

I. La comunicación enlaza con el proyecto oficial de investigación “La construcción de
una imagen turística a través de la fotografía. El caso de las Baleares” (HAR 2010-21691).
Ministerio de Economía. Gobierno de España. Las fuentes fotográficas históricas
utilizadas son deudoras de dicho proyecto.

El complejo militar y palatino de estilo gótico denominado
castillo de Bellver se ubica en Palma, a unos 2 km. de su
centro histórico. Se ha incluido en la comunicación porque
aunque esté alejado del núcleo urbano conforma una de las
principales rutas culturales turísticas de la ciudad.
Se ubica sobre una colina de 140 m. de altura, rodeado
de un bosque de pinos y vegetación baja. El nombre de
Bellver -bella vista- es expresión de su situación privilegiada
sobre la ciudad. Alude también al control visual estratégico
defensivo que ejercía históricamente sobre la bahía.
Fue edificado entre 1309 y 1311 por orden de Jaime II de
Mallorca. Su construcción se atribuye al maestro de obras
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Pere Salvà y algunos documentos aportan el nombre de
Pere Despuig como constructor de los arcos del castillo.
Es de planta circular, una tipología poco frecuente en la
arquitectura militar de la época. Se argumenta que la forma
se proyectó para el aprovechamiento máximo de captación
de agua, aunque hay precedentes en otros lugares. Su
muro circular incluye tres torres semicirculares y una cuarta
circular, mucho más alta, o del “Homenaje”, que queda
aislada del núcleo de la construcción y se une a ella mediante
un puente de madera cubierto sostenido por un arco
apuntado de piedra. El centro del castillo es un patio circular
con dos galerías de arcadas superpuestas. La de la planta
baja está formada por arcos de medio punto sobre pilares
cuadrados y la segunda por arcos geminados apuntados
sobre pilares octogonales, presentando un curioso cruce de
arcos de gran valor estético.
Al abandonar su función militar y palatina, el lugar se utilizó
como prisión y las estancias de la torre del homenaje como
calabozos. Entre 1802 y 1808 estuvo recluido el intelectual
ilustrado Gaspar Melchor de Jovellanos, desde donde
escribió Descripción topográfica de la escena o vista de la
isla de Mallorca observada desde el castillo de Bellver (1889),
Descripción histórico artística del castillo de Bellver (1889) y
Memorias históricas sobre el castillo de Bellver en la isla de
Mallorca (1813). También sufrió prisión el científico y político
liberal francés François Arago.

erosión, por lo que se pavimentó el paseo de ronda y el foso.
El pavimento se realiza con piedra de marès. Para darle
un carácter diferencial y mejorar la conducción del agua,
se ha llevado a cabo un despiece distinto del existente. El
problema radicaba en hallar una forma que permitiera
adaptarse al trazado circular del castillo, a los accidentes del
paseo de ronda y a las extensiones lobulares (AA.VV., 1987:
27). Por ello se optó por dos trazados. El primero, recupera
la idea de repetición de círculos concéntricos que crea la
planta del castillo con el patio y la traslada a las juntas de
las piezas del suelo pero eligiendo otros centros, de manera
que en el encuentro entre varias tramas circulares se crea
un dibujo semejante a arcos enlazados. En el segundo, el
encuentro entre las piezas del pavimento genera unas ondas
que recuerdan los estrígilos de algunos sarcófagos romanos.
Los restos del apoyo de los cañones quedan ligeramente
elevados respecto del nuevo pavimento, y se levantan
como un párpado, sirviendo de barandilla para la escalera
que comunica con el aparcamiento exterior. El diseño de
estos pavimentos se ha interpretado como una geometría
inspirada en los arabescos ondulados del patio del castillo,
como un desplazamiento sutil de la geometría circular del
edificio original.

Actualmente alberga el Museo de historia de la ciudad. Es
uno de los edificios más visitados y de mayor interés turístico
de Palma y de la isla de Mallorca.
El proyecto de intervención fue realizado entre 1983 y
1993 por los arquitectos José Antonio Martínez Lapeña y
Elías Torres Tur. Se actuó sobre el edificio para solucionar
una serie de deficiencias estructurales, albergar un nuevo
espacio museográfico y acondicionar nuevos servicios para
uso del visitante.
El paseo de ronda, primer espacio en que se hizo la
intervención, está situado entre dos fosos que rodean el
castillo y está elevado respecto a la cota natural del terreno
mediante dos muros de contención construidos con sillares
de piedra arenisca denominada marès -la fábrica del castillo
está realizada con este material- y relleno su interior de
tierra. Las aguas de lluvia arrastraban parte de dicha tierra
en su caída desde las gárgolas hacia el foso y producían
deterioro en los sillares de los muros de contención, al mismo
tiempo que se filtraban por la tierra provocando humedades
y desperfectos en los muros del foso. Por tanto, el objetivo
de la intervención fue resolver estos problemas citados de
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Fig.3. Palma (Mallorca). Castillo de Bellver. Detalle del despiece del pavimento que
remite a los estrígilos. Fotografía digitalizada de AA.VV. (1993), “Elías Torres / José
Martínez-Lapeña”, 1983-1993, El Croquis, 61.
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esta zona es muy contemporáneo y salpicado de guiños
al origen medieval del castillo (AA.VV., 1993: 62).lineal del
tiempo, fue siendo integrado a la vida de una sociedad
y se tornó un objeto de saber o puede, como obra de
arte, dirigirse a la sensibilidad artística, tornándose parte
constitutiva del presente vivido. Para ejemplificar este
entendimiento, Choay (2001, p.139) recuerda que, para
los defensores ingleses de los monumentos históricos,
éstos “no son ni ornamento aleatorio, ni arcaísmo, ni
meros portadores de saber y de placer, sino parte del
cotidiano”. De esta forma, ellos aproximan la concepción del
monumento histórico a la sociedad, repasando el carácter
elitista y transfiriendo la importancia de la “obra de arte”
para aquellos que la realizan (CHOAY, 2001, p.139-140).

III. La intervención en el frente marítimo de la
muralla de la ciudad

Fig.4. Palma (Mallorca). Castillo de Bellver. Detalle del encuentro de la escalera y el
puente. Fotografía digitalizada de AA.VV. (1993), “Elías Torres / José Martínez-Lapeña”,
1983-1993, El Croquis, 61.

Otra intervención en el paseo de ronda fue la instalación de
un puente lateral sobre el foso que conduce a dicho paseo
y una escalera de hormigón cuyos peldaños flotan sobre
las ondas del pavimento. En la masa de hormigón se han
puesto virutas de latón que brillan en su superficie.
La intervención siguiente fue la ampliación de salas para la
creación del museo en el espacio anular de la planta baja,
completando las instalaciones preexistentes. En las nuevas
salas se puso un pavimento también de piedra de marès
formando círculos concéntricos y un techo de madera
para ocultar las vigas de hormigón del forjado de una
intervención contemporánea anterior. Para comunicar las
salas se abrieron unos huecos en los muros radiales que las
dividen, que se revistieron con chapa de latón. Las puertas
que comunican las salas con el patio circular son de madera,
al abrirse se descomponen en fragmentos geométricos
distintos y cerradas recuerdan a las antiguas (AA.VV., 1987:
32).
La intervención se completó con la instalación de lámparas
de reflexión instaladas con hilo de nylon.
Finalmente, se habilitaron nuevos aseos públicos en el
lugar donde se ubicaba el antiguo cuerpo de guardia. Se
trata de un espacio amplio que queda compartimentado
mediante unos biombos cerámicos decorados con motivos
geométricos a modo de estandarte medieval. El diseño de

Palma es una ciudad amurallada desde su fundación romana.
Las sucesivas ampliaciones del tejido urbano en época árabe
implicaron varias renovaciones completas del recinto, que
se mantuvo hasta que en el siglo XVI su mal estado, junto
con la introducción de nuevas armas de fuego, hicieron
imprescindible la realización de una muralla completamente
nueva. Lo conservado en la actualidad en el frente marítimo
corresponde a este recinto de traza renacentista, pero
de construcción muy dilatada en el tiempo. (PASCUAL;
LLABRÉS, 2004).
El proyecto de restauración y rehabilitación del paseo de
ronda de las murallas de Palma, en el sector del llamado
Baluarte del Príncipe, ha sido realizado por los arquitectos
José Antonio Martínez Lapeña y Elías Torres Tur, ya citados
anteriormente como autores de la reforma del castillo de
Bellver. El promotor, el Ayuntamiento de Palma, encargó el
proyecto en 2008, que se inauguró en noviembre de 2013.
El proyecto es continuación de otros anteriores parciales
de rehabilitación y recuperación integral de las murallas
de Palma. Es, por tanto, una fase más de un conjunto de
intervenciones que se remonta a 1975 con intención de
proceder a la reordenación urbana del frente marítimo del
centro histórico, y que comenzó con la creación del Parc de
la Mar (1984). Desde 1983, los arquitectos Martínez Lapeña
y Torres han sido los encargados del estudio integral del
frente de muralla, redactando diversos proyectos parciales
para acometer la rehabilitación del conjunto murario.
Para la presente comunicación interesa únicamente
la fase de intervención en el Baluarte del Príncipe. Su
intención ha sido recuperar la zona y devolver al baluarte su
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volumetría original. Para ello fue necesario realizar diversas
calificaciones del terreno (en 1985 se califica el lugar como
espacio público libre, en 1988 se califica como zona verde
el foso del baluarte) y acometer el derribo de las viviendas
militares ubicadas en el baluarte y en el foso.

En esta primera fase se han eliminado la vegetación parásita
e instalaciones existentes de los lienzos de la muralla, se ha
recuperado un tramo original de muralla renacentista hasta
ahora oculta y se ha urbanizado el área situada sobre el baluarte. Se han construido rampas y escaleras para enlazar las
calles próximas, los diferentes niveles del baluarte y el resto
de intervenciones ya ejecutadas en el paseo de ronda.
El área se ha pavimentado con el mismo adoquín de hormigón en masa utilizado en el resto de las intervenciones llevadas a cabo en las murallas. Asimismo se han instalado unas
luminarias en forma de “Y”, muy visibles.

Fig.6. Palma (Mallorca). Detalle del pavimento, adoquín modelo “Palma”, 2014, María
Sebastián.

Fig.5. Palma (Mallorca). Baluarte del Príncipe. Fotografías antes (1985) y después
(2010) de la demolición de las viviendas militares. Autor: Jaume Gual Carbonell.

El proyecto específico comprende dos fases de actuación
global que tiene por objetivo restaurar y abrir a la ciudad
todo el ámbito del baluarte. Se ha ajustado al Plan General
de Ordenación urbana de Palma (2006), a la normativa
municipal de su Centro Histórico y al Catálogo de protección
de edificios y elementos de interés histórico, artístico,
arquitectónico y paisajístico de Palma, porque gran parte
del ámbito de actuación está catalogado con un grado de
protección integral total. Han sido requisitos no alterar la
composición volumétrica original del baluarte y realizar
estudios arqueológicos para documentar la zona.
Los objetivos han sido conservar y restaurar el conjunto por
su valor constructivo, minimizar el impacto medioambiental
y fomentar la ecoeficiencia. Además, el proyecto debe de
mantener continuidad con el resto de los tramos del paso de
ronda ya ejecutados.

En una fase futura se rehabilitará y restaurará el llamado
“Pont de la Porta del Camp” (también oculto por las
viviendas militares) y se construirá un edificio de recepción
y de exposiciones, que conectará con el baluarte mediante
patios.

IV. La intervención en el molino d’en Garleta
El molino conocido como d’en Garleta fue construido en el
siglo XVII y es un ejemplo de arquitectura popular dedicada
a la industria. Se localiza en el barrio del Jonquet, arrabal
histórico de Palma marcado por un grano urbano de
pequeño tamaño constituido por edificios humildes.
El molino se ubica en lo alto de lo que, hasta la construcción
del paseo Marítimo en el siglo XX, fue un acantilado en
primera línea de mar. Está alineado con otros cinco molinos,
faltando el séptimo, demolido en 1975 y que se hallaba en la
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la esquina este.
Dichas agrupaciones de molinos -que reciben el nombre
de <<molinar>>- fueron muy comunes en la arquitectura
popular local, aunque han sobrevivido pocos ejemplos.
Los molinos harineros se introdujeron en Mallorca en el
siglo XIII tras la conquista catalano-aragonesa y empezaron
a extenderse en el siglo XV. Funcionaban por energía eólica.
La mayoría de los que actualmente se conservan son más
tardíos, datados entre los siglos XVII y XIX. Dejaron de
funcionar en su mayor parte poco antes de 1930 por la
irrupción de las fábricas harineras que utilizaban otros tipos
de energías (ANDREU, 2008: 163).

2007: 87) como tema principal. Paralelamente, las aberturas
se planteaban como parte del proyecto expositivo. En
palabras de Ricardo Flores: “Reutilizamos estos huecos y
paredes existentes, como antiguas chimeneas o fragmentos
rotos de la bóveda, para determinar la forma y posición de
los expositores” (Guerrero Yeste; Massad, 2007: 88). La luz
será por lo tanto guía para el proyecto, pero también para el
visitante de la exposición.

El d’en Garleta es un claro exponente de la tipología de torre
con casa. Se compone de un volumen de planta cuadrada de
una altura atravesado en su centro por una torre de planta
circular que arranca del suelo. El espacio interior del primero,
la casa, se cubre con bóvedas de medio punto paralelas a
las fachadas, pese a que lo habitual sean 3 crujías paralelas.
La cubierta de este volumen es plana, creando el llamado
envelador, un espacio para manipular las velas del molino,
esto es, las telas que cubrían las aspas y permitían que éstas
girasen al oponer resistencia al viento (ANDREU, 2008: 166).
Su movimiento se transmitía a la maquinaria, albergada
en el interior del volumen cilíndrico, que se cubría con una
cubierta inclinada conocida como capell (o sombrero).
El proyecto de intervención en el molino fue promovido
por la Asociación de Amigos de los Molinos de Mallorca y
el Ayuntamiento de Palma. Se inicia en 1997 y finaliza en
2002. Recibe el encargo el equipo de arquitectos formado
por Eva Prats (Barcelona) y Ricardo Flores (Buenos Aires).
Deben de transformar el edificio en un museo dedicado a
la industria molinera y reconvertir el espacio que rodea al
molino mediante la creación de una pequeña plaza.
Frente a la materialidad pesada de los muros del molino, los
arquitectos toman la luz como punto de partida para guiar el
proyecto. El edificio actúa en cierta manera como un filtro,
ya que mientras que la luz en el exterior es cegadora, al
entrar en el molino la oscuridad es prácticamente absoluta
hasta que los ojos se acostumbran a la penumbra. Los huecos
originales eran escasos y no se adaptaban a la nueva función
museística, así que se abrieron nuevos buscando tanto
iluminación natural como poner en evidencia el sistema
constructivo (AA.VV., 2003: 288). También se levantaron
pantallas macizas en el interior a poca distancia de las
aberturas para provocar una difusión de la luz más allá de la
entrada directa a través del vidrio. En proyectos posteriores,
como la rehabilitación del Casal Balaguer (Palma) retomarán
lo que denominan “luz líquida” (Guerrero Yeste; Massad,

Fig.7. Palma (Mallorca). Molino d’en Garleta. Exterior del molino y el aljibe tras la
rehabilitación, 2014, María Sebastián.

Fig.8. Palma (Mallorca). Molino d’en Garleta. Interior de la torre, con la cubierta
reconstruida, 2014, María Sebastián.

La circulación en el interior viene marcada por el juego entre
la arquitectura original y la intervención moderna, puesto
que pese a la sencillez de la construcción, las pantallas que
se introducen y la posibilidad de acceder a la torre sólo desde la planta baja, rompe la uniformidad del espacio cuadran-
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gular. Hay que destacar que en el proyecto inicial la torre
se transformaba en una chimenea de luz, porque se cubría
con un lucernario, provocando un efecto inesperado en
un ejemplo de arquitectura popular. En época posterior se
reconstruirá la cubierta, cegando la entrada de luz.
El trabajo de Prats y Flores se completa con el proceso de
la obra, en el transcurso de la cual aparecen elementos
insospechados que se revalorizan a través de las nuevas
aberturas, como el lucernario que se abre en el encuentro
cubierta-torre y en el que se puede ver la cara interior de
la bóveda. El hallazgo de elementos no documentados es
un hecho muy habitual en los proyectos de rehabilitación
y más aun cuando se trata de arquitecturas anónimas
y de autoconstrucción. En este caso los arquitectos lo
toman como un dato fundamental y les permite destacar
la intervención del maestro de obras como conocedor del
sistema constructivo y del contexto.
No menos valioso es la idea que transmiten: que una
rehabilitación no es sino una capa más en la historia de un
edificio, y por lo tanto, ni más ni menos importante que
otras (Guerrero Yeste; Massad, 2007: 89). Este concepción
se relaciona con la selección de los materiales y con el
resultado final del proyecto, que rehúye del falso histórico.
La nueva actuación resulta fácilmente reconocible frente a
la arquitectura tradicional. Pero lo nuevo tampoco pretende
agredir a la piedra existente y así, pese a la aparición de
materiales plenamente contemporáneos como el hormigón
visto, se recurre también a materiales atemporales como
la madera del mobiliario, y al material local por excelencia,
la piedra arenisca marès, que se coloca en algunos huecos.
La combinación enriquece el edificio con nuevas texturas
resaltadas por la luz rasante de los lucernarios, al tiempo
que se inserta sin distorsiones al mantenerse una gama de
colores cálida que es la que reina en el entorno, y que tiene
sus extremos en el gris blanquecino del hormigón y el rojizo
oscuro de la madera.
El proyecto contiene también una dimensión urbana y social
pública. Así, el museo se complementa con la creación de
una pequeña plaza pública en el espacio existente entre
el molino, el límite del desnivel al sur, un pequeño aljibe
al norte y el resto de molinos al este. A partir de un banco
semicircular de hormigón y de dos pequeños árboles se
delimita una zona libre en un barrio de calles estrechas.
El uso por parte de los vecinos y visitantes debía estar
espoleado por la transformación del aljibe en un pequeño
bar, actividad que no prosperó.
Pese a que estamos ante una actuación relativamente
reciente, el edificio ha sufrido muchas modificaciones. Por

una parte, en el interior se ha limitado el espacio visitable
colocando paneles y estructuras con telas creando una zona
de uso de administrativo. Además, la luz ya no es natural,
puesto que buena parte de las aberturas se mantienen
cerradas y otras se han cegado interiormente colocando
paneles delante de ellas. A cambio, se ha recurrido a la
iluminación artificial con la instalación vista a lo largo de
los muros, colocada en la línea de arranque de las bóvedas.
Unos grandes focos las iluminan, quedando desvirtuado
el fundamento inicial del proyecto. En una conversación
mantenida con un encargado del control de visitantes,
se justificó este cambio como una forma de solventar la
insuficiente iluminación que proporcionaba el uso exclusivo
de la luz natural.
Respecto al exterior, posteriormente se recolocó el capell,
así como las aspas. Esto supuso la recuperación de la figura
icónica de molino, pero se perdió el efecto de chimenea de
luz que proporcionaba la torre desde el interior.

V. A modo de conclusión. Aportaciones y problemáticas de las intervenciones
La intervención de José Antonio Martínez Lapeña y Elías
Torres Tur en el castillo de Bellver fue de las primeras que
llevaron a cabo estos arquitectos en edificios catalogados
como Bienes de Interés Cultural, con un grado de protección
total. Poco después acometieron el estudio del frente
marítimo de Palma. Ambos han ido especializándose en
intervenciones en edificios patrimoniales y en espacios
urbanos situados en zonas históricas de diversas ciudades.
Así son conocidos sus proyectos de restauración del
monasterio de Sant Pere de Rodes, en Parc de la Selva,
Girona (1979-1993), la rehabilitación de la iglesia del
Hospitalet en Ibiza (1981-1984), los jardines de Villa Ceciilia
en Barcelona (1982-1986), la nueva escalera de acceso y
sala de exposiciones en el castillo de Ibiza (1983-1993), las
rampas del castillo de Castelldefells, Barcelona (1987-1990)
y el acceso con escaleras mecánicas al centro de la ciudad de
Toledo (2000).
Su perspectiva conceptual en este tipo de intervenciones
está marcada por su acento contemporáneo. No conciben
la rehabilitación como una restauración historicista ni
arqueológica, sino que la plantean desde el punto de vista
de la arquitectura más actual.
La obra de Lapeña y Torres pertenece en muchos sentidos
“a las orillas y las islas del Mediterráneo, aunque forma
parte al mismo tiempo de una cultura artística internacional
(…). Oscila perpetuamente entre lo serio y lo irreverente,
y se alimenta de una amplia gama de estímulos exteriores
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cultura, la literatura y las formas naturales” (AA.VV., 1993:
6). Practican soluciones idiosincráticas, incluso fantásticas,
para atmósferas y lugares históricos, que combinan lo
complejo y lo metafórico, con formas recurrentes inspiradas
en imágenes relacionadas con la vida en el mar, las motivos
naturales y ecos de la tradición vernácula mediterránea (AA.
VV. 1993:12).
Por su parte, los arquitectos que intervienen en el molino
d’en Garleta, Eva Prats y Ricardo Flores, son herederos de la
huella dejada por Enric Miralles, en cuyo estudio barcelonés
comenzaron hasta abrir en 1998 su propio despacho. La
influencia de Miralles queda patente en sus obras y también
en el molino, donde se juega con los materiales, las texturas
y los planos, que se doblan y pliegan, creando una geometría
que combina las líneas quebradas con las curvas.
El molino es un buen ejemplo de sus tesis, de cómo conservar
y renovar un edificio anónimo de manera contemporánea sin
dejar de ser respetuoso con lo existente. Un respeto guiado
por sus concepciones arquitectónicas y subordinado, no hay
que olvidarlo, por la normativa municipal sobre edificios
catalogados por su valor patrimonial.
Por ello, su manera de trabajar recuerda también a la de
Martínez Lapeña y Torres porque entienden la rehabilitación
como una aportación contemporánea y no como una
reconstrucción historicista.
Otro elemento en común y que liga su actuación con
arquitectos de proyección internacional que han trabajado
en Mallorca como el danés JØrn Utzon (Aguiló; Mulet;
Sebastián, 2014), es el uso de la piedra local denominada
marès. Este material es la base originaria de las tres
construcciones que se han comentado, de ahí que los
arquitectos lo retomen y lo apliquen con una mirada
contemporánea, subvirtiéndolo de varias maneras: por su
cromatismo y textura (caso de Prats y Flores), por un cambio
en las dimensiones y formas del sillar tradicional (Martínez
Lapeña y Torres) y por su aplicación en mobiliario urbanos
(Martínez Lapeña y Torres).
Por otra parte, otro aspecto complementario a sus
aportaciones es que dos de las actuaciones comentadas, la
del molino d’en Garleta y la del baluarte del Príncipe, forman
parte de proyectos de revitalización de zonas en abandono.
Las intervenciones en espacios y edificios de patrimonio
histórico-artístico de los arquitectos José Antonio Martínez
Lapeña y Elías Torres han hallado, en general, un rechazo por
parte de las capas más conservadoras de las instituciones y

de la ciudadanía. Su visión plenamente contemporánea,
choca, en gran medida, con las tendencias conservacionistas que defienden intervenir en el patrimonio sin “hacerse
notar”.
En la sociedad mallorquina sus actuaciones no han sido
siempre bien vistas por considerarlas especialmente
agresivas. Su caso no es aislado. Otros arquitectos, como
Francisco Javier Sáenz de Oíza, se hallaron ante una fuerte
oposición por sus proyectos en el casco histórico de Palma.
Sáenz de Oíza no pudo llevar a cabo su diseño de la plaza
de San Francisco en el centro de la ciudad debido a una
férrea oposición por parte de grupos que la consideraban
excesivamente moderna. Así un proyecto que preconizaba
la peatonalización de la plaza quedó en aparcamiento de
coches con la excusa de su excesiva modernidad.
Muchas de las críticas y campañas en contra de estas
intervenciones contemporáneas parten de medios de
comunicación y asociaciones locales que, sin analizar al
detalle la intervención, promueven una visión excesivamente
arcaizante del patrimonio, a juicio de algunos expertos.
Más allá del discurso conceptual de estos arquitectos, otro
aspecto que hay que destacar con una valoración negativa
son los aspectos de vandalismo y de mantenimiento
deficiente, en especial en el molino d’en Garleta y en el
baluarte del Príncipe.

Fig.9. Palma (Mallorca). De izquierda a derecha, dos ejemplos de falta de vandalismo
y de deficiencias en el mantenimiento (baluarte del Príncipe y museo de los Molinos) y
actuaciones posteriores (interior del Museo de los Molinos), 2014, María Sebastián.
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RESUMEN

ABSTRACT

El artículo “Las tendencias en las intervenciones de carácter
monumental: la experiencia brasileña (1980-2010)”, se basa
en la reflexión sobre los recientes diálogos entre lo antiguo y
lo nuevo, permanencia e innovación, preservación y cambio,
los cuales forman parte del escenario de la producción
arquitectónica contemporánea donde se observa, de
manera creciente, que los edificios antiguos se convierten
en parte de una nueva historia de la ciudad.

The article “The tendencies of character monumental
intervention: Brazilian experience (1980-2010)”, is based
on the reflection about the current dialogues between the old
and the new, permanence and innovation, which are part of
the scene of contemporary architectural production where it
has been observed, more and more, that old buildings are
becoming part of a new history of the city.

Con el propósito de discutir ese fenómeno en Brasil, el
estudio ha definido como visión geográfica y temporal,
la producción arquitectónica brasileña en programas
de intervención de carácter monumental en el período
comprendido entre los años 1980 y 2000, partiendo de la
constatación de que la mayor parte de esa producción no
cumple los criterios prescritos por el campo disciplinar de la
restauración, donde se sustituye la práctica por el arbitrio y
la experimentación sin el rigor y juicio crítico basado en la
significación de la obra preexistente.
Para comprender el escenario brasileño en relación con la
valorización de su patrimonio y la materialización de cuáles
valores, cuáles criterios y cómo los desafíos de la intervención
y conservación de los monumentos se realizan en la práctica,
a partir de ejemplos significativos, identificamos ocho
tendencias de intervención representativas: Autonomía,
Diferenciación, Reinterpretación, Ripristino, Apropiación,
Completamiento, Conservación y Reintegración, creando
grupos con características similares entre sí, no totalmente
rígidos y cerrados, pero que, de alguna manera, puedan
facilitar la lectura de las obras y caracterizar el panorama de
intervenciones en el escenario nacional en relación con el
campo disciplinar de la restauración

PALABRAS CLAVE

In order to discuss that phenomenon in Brazil, the study has
defined as geographical and temporal bias the Brazilian
architectural production in monumental intervention programs
in the period between the 1980’s and 2000’s, based on the
conclusion that most of such production does not comply with
the criteria established by the disciplinary field of restoration,
where practice is replaced by discretion and experimentation
without so much severity and critical judgment based on the
meaning of the preexisting work.
Aiming to understand Brazilian scene as for valuing its
heritage and materialization of which values, which criteria
and how intervention and preservation of monuments are
carried out in practice, from significant examples, we identify
eight representative intervention tendencies: Autonomy,
Differentiation, Reinterpretation, Ripristino, Appropriation,
Completion, Preservation and Reintegration, thus originating
groups with similar features, not totally severe and closed,
but which, somehow, could make reading works easier and
characterize the interventions overview in national scene
concerning restoration disciplinary field.

KEYWORDS

Arquitectura (Preservación; Restauración)

Architecture (Preservation; Restauration)

Patrimonio arquitectónico (Preservación; Restauración)

Architectural heritage (Preservation; Restauration)

Patrimonio cultural (Preservación; Restauración)

Cultural heritage (Preservation; Restauration)
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I. Introducción
La relación de la arquitectura contemporánea con los
edificios y sitios históricos es cada vez más presente en la
agenda de los arquitectos, donde acciones como valorar
el patrimonio, garantizar la transmisión del bien cultural al
futuro y dar un destino útil al monumento entran en conflicto
con el ambiente cultural y el propio proyecto de lo nuevo.
El protagonismo del monumento y el ambiente del tejido
histórico, en una acción de preservación y conservación
han caminado hacia un papel coadyuvante en prácticas que
buscan disociarse del peso que tiene la palabra restauración
y así se justifican las acciones cada vez más distantes del
campo disciplinar de la preservación del patrimonio en
Brasil.
Partimos de la constatación de que la mayor parte de la
producción contemporánea brasileña de intervenciones de
carácter monumental se aleja de los criterios prescritos por
el campo disciplinar de la restauración, donde la práctica
da lugar al arbitrio y la experimentación sin el rigor y juicio
crítico basado en la significación de la obra preexistente y
su entorno.
Para discutir ese fenómeno en Brasil, el estudio ha definido
como recorte geográfico y temporal, la producción
arquitectónica brasileña en programas de intervención de
carácter monumental en el período comprendido entre
los años 1980 a 2000. Desarrollamos una investigación
sistemática sobre las obras de intervención en edificios,
basada en un muestreo significativo que incluye varias
regiones brasileñas. El objetivo de esta investigación es
reflexionar sobre cuáles valores, criterios y desafíos se
II. La elección del escenario italiano de restauración para la base teórica de la
investigación se debe a su gran relevancia y consolidada tradición en nivel internacional
y constante debate a respecto del tema. Se destacan aquí: la posición de Gustavo
Giovannoni y su papel en la Conferencia de Atenas de 1931, la elaboración de la Carta
Italiana de Restauración de 1932 y la implantación de la disciplina de “Restauro dei
Monumenti” en la Scuola di Architettura de Roma; las formulaciones de Roberto Pane,
Piero Gazzola y Renato Bonelli en el origen de lo que convencionalmente se denomina
Restauración Crítica, la cual posteriormente ha influenciado la formulación de la Carta
de Venecia; la Teoría de la Restauración de Brandi y toda la contextualización del debate
frente a las destruiciones de la Segunda Guerra Mundial, la cual permitió la constitución
de un campo disciplinar sólido donde rigor, método, historia y conocimiento de la obra
antigua ponen el monumento como centro de la acción de intervención. Adoptamos
la Restauración Crítica-Conservativa, heredera directa de la Restauración Crítica y
la Teoría de la Restauración de Cesare Brandi, como referencia para la producción
arquitectónica mundial porque compartimos sus premisas y postulados en relación
con la conservación e intervención en los monumentos, aproximando la teoría de la
práctica. Las proposiciones de la Restauración Crítica, asociadas a las formulaciones
de Cesare Brandi, están presentes en el actual debate de la restauración a partir
de interpretaciones y apropiaciones que ora destacan las cuestiones estéticas del
monumento, ora su estratigrafía histórica. Ello es lo que veremos materializado en las
prácticas de los exponentes de la Manutención-restablecimiento y Pura-conservación,
respectivamente.

enfrentan en la práctica de preservación de monumentos
y sitios históricos en Brasil a partir de los presupuestos de
la Carta de Restauración de Venecia, documento base del
International Council on Monuments and Sites (Icomos),
creado en 1965, de la cual Brasil es signatario II..

II. Métodos III.
Como referencias de metodología y análisis, se han
utilizado las categorías/modalidades especificadas en los
estudios de los profesores Giovanni Carbonara y Claudio
Varagnoli. Claudio Varagnoli, mediante lo que denomina
modalidades IV. , inició, en 2002, un estudio con el intento
de separar las intervenciones en monumentos a partir de
características en común. Él concluyó que el diálogo entre
arquitectura contemporánea y patrimonio histórico no
puede justificarse solo por el producto final, pero debe ser
producto del rigor metodológico, valor reconocido por la
colectividad, preservación de los extractos de la historia,
forma y composición a partir de un juicio crítico de la obra
del pasado V..
En el reciente libro “Architettura d’Oggi e Restauro.
Un confronto antico-nuovo” VI., Giovanni Carbonara
busca definir exactamente este papel de la arquitectura
contemporánea junto a los monumentos del pasado, como
forma de evaluar el diálogo entre lo antiguo y lo nuevo en
intervenciones en la preexistencia edilicia VII..
Para comprender el escenario brasileño de la valoración de
su patrimonio y la materialización de cuáles valores, cuáles
criterios y cómo los desafíos de la intervención y conservación
de los monumentos preexistentes se consuman en la
práctica, el estudio de las últimas tres décadas de
III. Cf. tesis doctoral de la autora. NAHAS, Patricia Viceconti Nahas. Antigo e novo nas
intervenções em preexistências históricas: a experiência brasileira (1980-2010). 2015.
Tesis (Doctorado en Arquitectura y Urbanismo) – Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de São Paulo, São Paulo, 2015, la cual aborda en detalle la metodología
aplicada y el trabajo con el conjunto de datos de obras de intervenciones.
IV. Claudio Varagnoli adopta seis modalidades tipológicas: 1. “Guscio/contenitore”
(cáscara/contenedor); “Decodificazione” (decodificación); “Differenziazione di
linguaggio”
(diferenciación de lenguaje); “Riconstruzione” (reconstrucción);
“Restituzione” (restitución); “Dislocazione” (deformación). VARAGNOLI, Claudio. Edifici
da Edifici: la ricezione del passato nell’architettura italiana, 1990-2000. L’industria delle
costruzioni, Roma, ano XXXVI, n.368, nov./dic. 2002, p.5.
V. VARAGNOLI, Claudio. Op. cit., p.5.
VI. CARBONARA, Giovanni. Architettura D’Oggi e Restauro. Un confronto anticonuovo. Torino: UTET Scienze Tecniche, 2011.
VII.Las categorías enlistadas por Carbonara son: “Autonomia/Dissonanza”(autonomía/
disonancia), compartidas en tres subcategorías (Contrasto/Opposizione; Distacco/
Indifferenza; Distinzione/Non Assonanza); “Assimilazione/Consonanza” (asimilación/
consonancia), también compartida en tres subcategorías (“Mimesi/Ripristino”;
“Analogia/Tradizione”; “Restituzione tipologica”); “Rapporto dialettico/Reintegrazione
dell’immagine” (relación dialéctica/reintegración de la imagen) donde están las
subcategorías “Dialettica critico-creativa/Reinterpretazione”; “Filologia Progettuale/
Coestensione” y “Reintegrazione dell’immagine/Accompagnamento conservativo”.
CARBONARA, Giovanni. Op. cit., p.111-124. Tecniche, 2011.
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intervención de carácter monumental en Brasil, a partir
de ejemplos significativos, identificó ocho tendencias de
intervención representativas: Autonomía, Diferenciación,
Reinterpretación,
Restablecimiento,
Apropiación,
Completamiento, Conservación y Reintegración.

dos tiempos materializados en apenas una arquitectura,
representados por la relación exterior/interior.

Se evaluó cada intervención en los siguientes aspectos:
según su destino útil actual, uno de los principales motivos
del proyecto de intervención; cuanto a la alteración de
la gramática original del monumento en relación con
sus características estéticas e históricas; cuanto al juicio
histórico-crítico hacia la eliminación de acréscimos y la
reintegración de lacunas; sobre la adopción de materiales
y técnicas adecuados; y sobre la volumetría final de la obra
en relación con su aspecto formal y su relación con su sitio
histórico.

Figura 1 – Fachada de la Biblioteca Cassiano Ricardo, 2014.
Foto de la autora

La forma como se inserte el diálogo antiguo y el nuevo se
absorbe en el proceso de proyecto, como se vela o revela
el monumento y como el tempo pasado establece conexión
con el tiempo presente irá contextualizar la obra dentro de
una u otra tendencia y la postura proyectual procedente
de esas elecciones aproximará o alejará la intervención del
campo de restauración.

II. Las tendencias de intervención
Figura 2 – Vista interna de la Biblioteca Cassiano, 2014 Ricardo.
Foto de la autora

II.I Autonomía
En esta tendencia, la intervención considera como elemento
que se debe preservar apenas la envoltura del monumento,
el cual se trata como un contenedor de la obra. En general,
hay cambio de uso, ya que esa “Autonomía” entre antiguo
(monumento) y nuevo solo se verifica con un destino diverso
de la función original, proponiendo la necesidad de destaque
entre ambas las estructuras.
El contenedor (la “cáscara”) se conserva con los elementos
formales que lo caracterizan como arquitectura de una
determinada época, preservando también su imagen
en el tejido histórico, pero su contenido interno es
completamente nuevo e independiente: en algunos casos
también encontramos el mantenimiento de componentes
internos, como una pared remaneciente, un ornamento
arquitectónico de valor, un elemento histórico, pero los
mismos se vuelven un dato raro más de la edificación que
parte de la unidad de la obra.
La evaluación crítica de los aspectos estéticos e históricos
no considera la unidad de la obra, proporcionando valores
diversos al contenido y al contenedor. Así, aprehendemos

La intervención en la Biblioteca Cassiano Ricardo (un antiguo
teatro), en São José dos Campos, realizada en 1995 por los
arquitectos Guilherme Lemke Motta y Antonio Luiz Dias
de Andrade, presenta características muy representativas
de esa tendencia. La obra conserva poca o casi ninguna
marca interna de la edificación, dando prioridad a las
necesidades demandadas por el uso, que se sobreponen a
la forma y a los criterios empleados en la preservación. La
Biblioteca Cassiano Ricardo preserva, externamente, todo
el perímetro del monumento y su inserción volumétrica en
el conjunto donde se encuentra, sin embargo, en el interior,
la edificación se vacía de todos sus componentes. El antiguo
teatro pierde su configuración interna para dar lugar a una
estructura metálica perimetral con cuatro pavimentos,
ajustados al gálibo de las aberturas existentes y con un gran
hall central VIII. .
VIII.

En Buenos Aires, encontramos un ejemplo bastante semejante de adecuación del antiguo CineTeatro Grand Splendid (edificación construida e inaugurada en 1919, proyecto de los arquitectos Peró y
Torres Armen) en librería del grupo El Ateneo. Con un uso parecido al de la Biblioteca Cassiano Ricardo
– un espacio de libros – el visitante, al recurrir la librería reconoce la antigua función de la edificación
histórica, ya que se han preservado el palco, balcones y frisas del antiguo teatro, además de toda su
ornamentación interna. EL ATENEO. Grand Splendid. “Una librería única en el mundo”. Buenos Aires:
Grupo ILHSA, s/d. Catálogo.
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Diferenciación
En esta tendencia, las acciones adoptadas en la intervención
difieren del monumento mediante elementos compositivos,
materiales y técnicas constructivas incorporados por
adición de lo nuevo y sustracción de lo antiguo. Lo nuevo
es claramente distinguible de lo antiguo en relación con la
forma, material, color, estructura.
En general, las eliminaciones y adiciones en un monumento
se pueden ser vistos a través de dos ópticas: ya sea por la
acción del tiempo, o por las interferencias causadas por la
nueva intervención. Las marcas del tiempo adquiridas por
el monumento motivan las adiciones (reintegración de
brechas y complementaciones) y sustracciones (eliminación
de incrementos y supresión de elementos para substitución
por composiciones nuevas), proporcionando la recuperación
de la lectura del texto original, no solo del monumento sino
que también en relación a su sitio histórico.
La “Cinemateca Brasileira”, en São
del arquitecto Nelson Dupré, de
trabajo minucioso de aproximación
al conjunto de edificios históricos.

Paulo SP, proyecto
2000, presenta un
de lo nuevo aliado
Se buscó recuperar

Figura 3 – Cinemateca Brasileira: vista externa, 2014
Foto de la autora

cada componente preexistente – paredes, estructuras,
maquinaria reminiscente del antiguo uso, carriles – y,
también, evidenciar el estado del monumento, una semi
ruina. El uso de vidrio, por su transparencia, preservó la
autenticidad de las edificaciones y la relación entre ellas: la
adopción del material como cierre y conexión entre algunos
de los galpones tiene la función de guardar la imagen del
monumento y no la de inserir una nueva caligrafía al texto
arquitectónico original. Pocos y nuevos elementos inseridos
proporcionan condiciones al nuevo uso y se destacan del
texto original por consonancia
Otra forma de diferenciación entre el patrimonio y lo
contemporáneo considera obras en buena o mediana
condición de conservación y con posturas intervencionales
más considerables, lo que da a la preexistencia una acción
más destacada del testimonio del arquitecto autor de la
intervención que de las marcas causadas por el tiempoIX..
Por ejemplo, en la “Casa de Cultura Mário Quintana”, en
Porto Alegre RS, proyecto de los arquitectos Flávio Kiefer y
Joel Gorski, en 1987, todas las acciones son prescritas por el
nuevo uso al cual se destinó la edificación, en el proceso de
cambio de hotel para centro cultural, programa muy distante
desde el punto de vista funcional y de agenciamiento del
partido arquitectónico.
Sin embargo, ya que para transformar el antiguo Hotel
en espacio cultural es necesaria la inclusión de elementos
transformadores del espacio que marquen la intervención
contemporánea y proporcionen condiciones al nuevo uso,
se recurre a la adición de nuevos elementos verticales
en el interior de un edificio tan compartimentado y de
implantación tan estrecha, los cuales llevan a una serie de
demoliciones y recortes para la creación de las cajas de
escalera y del ascensor.

Figura 4 – Cinemateca Brasileira: vista interna, 2014
Foto de la autora

Figura 5 – Casa de Cultura Mário Quintana: fachada posterior donde se incorporó la
cobertura en estructura
metálica y vidrio, 2011. Foto de la autora

IX. Son las obras de la “Casa de Cultura Mário Quintana”, del “Centro de Educação
e Cultura KKKK”, del “Palacete das Artes/Rodin Bahia” y del “Centro Cultural dos
Correios”.
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Reinterpretación
Según esta tendencia, la intervención promueve una
relectura del monumento existente, o de parte del mismo,
mediante la interpretación de sus valores formales y
funcionales reminiscentes que direccionan el proyecto
readecuando la edificación a su nuevo destino de uso.
Nuevos elementos se insieren como continuidad del texto
original, a partir de los datos que el monumento proporciona
al autor del proyecto, teniendo como guía las características
estéticas y testimonios históricos del antiguo edificio.

intervención. La distinguibilidad de esta ingeniosa
operación es algo que talvez no esté muy claro, una vez que
el arquitecto ha trabajado con la propia materia existente
y no con un elemento contemporáneo, apenas alterando
su posición en el espacio. La acción promueve significativa
mejora en la integración del vestíbulo de acceso y demás
pavimentos en el nuevo destino de uso propuesta para
el monumento, sin, sin embargo, excluir un componente
histórico y estético importante del edificio, ni afectar su
inserción en el ambiente preexistente.

El “Centro Cultural Banco do Brasil”, en São Paulo SP,
proyecto realizado por el arquitecto Luiz Telles en 1999,
reinterpreta el espacio con una única acción – el cambio
del nivel del tragaluz – establece una nueva lectura de la
edificación. Con el desplazamiento del tragaluz a unos
pavimentos arriba, el espacio se extiende enfatizando su
dimensión monumental.
Esta acción no deja de respetar los principios basilares de
la restauración contemporánea: reversibilidad y mínima
intervención. La distinguibilidad de esta ingeniosa
operación es algo que talvez no esté muy claro, una vez que
el arquitecto ha trabajado con la propia materia existente
y no con un elemento contemporáneo, apenas alterando
su posición en el espacio. La acción promueve significativa
mejora en la integración del vestíbulo de acceso y demás
pavimentos en el nuevo destino de uso propuesta para
el monumento, sin, sin embargo, excluir un componente
histórico y estético importante del edificio, ni afectar su
inserción en el ambiente preexistente.

Figura 7 – Posicionamiento de la Cúpula en el último pavimento del Centro Cultural
Banco do Brasil, 2012. Foto de la autora.

Figura 8 – Vista del vestíbulo central, ahora sin la cúpula que dividía la planta baja de
los demás pavimentos, 2012. Foto de la autora.

Restablecimiento

Figura 6 – Centro Cultural Banco do Brasi, 2012.
Foto de la Autora

Esta acción no deja de respetar los principios basilares de
la restauración contemporánea: reversibilidad y mínima

En esta tendencia, tenemos los proyectos que se basan
en el propósito de recuperar o reconstruir el monumento
adoptando un periodo, o estilo que la obra ya no posee. La
desconsideración de la historicidad y artisticidad obtenidas
por la preexistencia a lo largo de su vida útil es el lema de
esta tendencia, la cual parte de la intervención justificada
por el deseo de rehacer una parte de la construcción,
reproduciendo un estilo o parte de un determinado período
histórico considerado importante y, así, recreando algo
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que ya no existe, en perjuicio de algo que ya es parte del
monumento.
La intervención produce una falsificación que conduce al
observador al engaño. Además de eliminar los incrementos,
en el restablecimiento, es necesario promover el relleno de
la brecha generada por la propia acción de la intervención:
el autor de la intervención retira del monumento lo que lo
desnaturalice como imagen unitaria de un estilo o periodo
al cual se pretende retornar, e insiere los nuevos elementos
en un retroceso temporal, al utilizar materiales, técnicas y
composición de un tiempo pasado.
La demolición de gran parte del tercer pavimento para la
reconstitución de la volumetría y del carácter barroco que
se pretendía proporcionar al edificio en la intervención en
el “Paço Imperial” en Rio de Janeiro RJ, promovido por el
proyecto de Glauco Campello y equipo en 1984, representa
una pérdida estética e histórica para el monumento y su
preservación.
La voluntad de proporcionar al edificio una forma que el
mismo ya no posee, la cual sin embargo reforzaría su carácter
y su representatividad como memoria del periodo elegido
como el más significativo para el patrimonio brasileño, lleva
a decisiones de proyecto que resultan en una configuración
final nueva del edificio, no representativa de ninguna etapa
por las cuales pasó la edificaciónX. .

Figura 9 – “Paço Imperial” antes de la intervención.
Fuente: CAMPELLO, 1984, p.141

X. Según Carbonara, la reintegración de la imagen de una obra, en un proyecto de
restauración, mediante el juicio crítico, debe eliminar lo que deturpa y recomponer lo
que falta por medio de un acto controlado de fantasía . El autor retoma algo que está
explicitado por uno de los formuladores del denominado “Restauro Crítico”, Renato
Bonelli, el cual preconizaba la intervención como una dialéctica entre el acto crítico y
el acto creativo. El primero idealizaba las condiciones de intervención; el segundo las
materializaba con una dosis de respeto por el monumento y responsabilidad del autor.
del proyecto. El restablecimiento, como practicado en Brasil, es una interpretación
equivocada de la reintegración de la imagen de la obra de arte en una postura de reinsertarla
a la nueva vida. Esta aprehensión errónea del término proviene de la comprensión del
vocablo reintegración como restitución, reconducción, reposición. Cf. CARBONNARA,
Giovanni. Reintegrazione dell’Immagine. Roma, Bulzoni Editore, 1975/1976.

Figura 10 – “Centro Cultural Paço Imperial” después de la intervención, 2011.
Foto de la autora

Apropiación
En esta tendencia se encuentran las intervenciones donde
lo nuevo es el personaje principal de la acción sobre el
monumento, siendo que lo antiguo apenas soporta su
existencia. O sea, la existencia y el protagonismo del
primero resulta del modo como el patrimonio es apropiado
por lo contemporáneo: como soporte para lo nuevo,
teniendo lo nuevo el dominio sobre lo antiguo, la pose
sobre el bien histórico. La intervención se caracteriza por la
inexistencia de respecto al monumento, ya que el autor de
la intervención se apropia de la preexistencia para crear las
condiciones adecuadas para su proyecto contemporáneo.
No existe integración de las brechas ni eliminación de
incrementos, sino adiciones condicionadas por lo nuevo,
sin evaluación crítica del dato histórico y posibles acciones
valorativas para su preservación.
El edificio de la “Estação da Luz”, en São Paulo SPXI. , que
mezcla características del patrimonio industrial con la
arquitectura eclética, recibe en su interior el “Museu da
Língua Portuguesa”, proyecto realizado en 2000 por los
arquitectos Paulo y Pedro Mendes da Rocha, el cual se
apropia de una parte de la edificación añadiéndole un
nuevo uso, sin embargo, sin promover la integración de
las dos funcionalidades ahora presentes en el mismo
edificio: lo antiguo (espacio mantenido para la estación de
tren) y lo nuevo (espacio cedido al museo) tienen accesos
independientes y actividades paralelas sin que la función de
uno interfiera en la del otro.
Como espacio museográfico, el proyecto parece correcto,
sin embargo, las resoluciones de museografía sacrifican
importantes elementos de la arquitectura, la cual se
XI. El 12 de diciembre pasado, el edificio administrativo de la “Estação da Luz”, donde
se ubica el “Museu da Língua Portuguesa”, sufrió un incendio de grandes proporciones
que destruyó toda el área museográfica y dañó gran parte del edificio de la estación.
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considera uno de los más importantes edificios ferroviarios
de Brasil y un significativo ejemplo del patrimonio industrial.
Cuando se recorren las galerías expositivas se pierde la referencia del propio edificio debido a la contraposición de la virtualidad entre el museo y al realidad del predio. En la parte
externa de la edificación, también encontramos problemas
de composición en la integración de elementos nuevos con
los antiguos como las coberturas metálicas incrementadas
en la planta baja, en las dos extremidades del edificio que
comprometen la aprehensión visual de su diseño original.

Completamiento
En esta tendencia, la intervención tiene el objetivo de
dar continuidad al edificio que no ha sido terminado en
el momento de su creación, siguiendo las características
estilísticas originales del momento de su creación. Al
monumento se añadió una capa de la historia de un tiempo
perdido, a partir de un concepto desactualizado que retoma
un proyecto concebido en el pasado, materializando ideas
pasadas en el presente.
Las partes completadas, el nuevo objeto, pueden conducir
al observador al equívoco en relación con el momento de
ejecución del proyecto de completamiento y de la ejecución
del original, ya que la intervención produce un “falso”
historial. Un ejemplo es el completamiento de la “Catedral
da Sé” de São Paulo SP, el cual se realizó por solicitación
del cliente, la Curia Metropolitana, en un proyecto que
tenía por finalidad la “restauración conservativa”, donde
se recuperaban elementos deteriorados y con problemas
estructurales. La complementación de los torreones y
agujas previstos en el proyecto original (pero no construidos)
se acabó incorporando a las acciones de conservación,
alterando así el carácter de la intervención.

Figura 11 – “Estação da Luz”, 2011.
Foto de la autora.

Figura 12 – Galerías expositivas del “Museu da Língua Portuguesa”, en el interior de la
“Estação da Luz”, 2011. Foto de la autora.

Figura 14 – “Catedral da Sé”, 2014.
Foto de la autora.

Figura 11 – “Estação da Luz”, 2011.
Foto de la autora.

Figura 15 – “Catedral da Sé” con destaque a los nuevos torreones y agujas ejecutados
según el proyecto original, 2014. Foto de la autora.
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Conservación
Esta tendencia de acción de restauración se basa en la
conservación del monumento, en general manteniendo
su uso original, con eventuales ajustes y adecuaciones
funcionales (seguridad, comodidad, accesibilidad) para
actualización de la edificación a las nuevas demandas de la
sociedad moderna.
En ella las etapas de proyecto son acompañadas por la
evaluación crítica de los valores estéticos e históricos como
garantía de la preservación del monumento en su texto
arquitectónico original. La eliminación de incrementos y
la reintegración de brechas se proponen con base en la
conservación del edificio: se retira lo que no tiene valor, o
afecta la lectura de la preexistencia, y solo se incrementan
elementos necesarios a la consolidación estructural, la
actualización del bien y la perpetuación de su vida útil,
material y funcional.

La intervención en la “Biblioteca Mário de Andrade”, la cual
deriva de un proyecto denominado “Plano integrado de
Restauro e Modernização da Biblioteca Mário de Andrade”,
realizado por la oficina “Piratininga Arquitetos Associados”
en 2005, en conjunto con diversas disciplinas y tenía la
finalidad de actualización y restauración de la edificación sin
interferir en la utilización de la biblioteca por los usuarios.
Pequeños elementos como novas estanterías, rampas en
las entradas y sistema de infraestructura, son los nuevos
elementos utilizados para la actualización del edificio.
El elemento de destaque en la obra es el pasillo en vidrio,
ubicado en la fachada principal, cuya función es conectar
la biblioteca principal al acervo de periódicos (antes con
accesos externos independientes).
El diseño del nuevo elemento adopta la transparencia, la
cual facilita la lectura del texto original y sigue las líneas de
composición de la fachada existente en una clara integración
entre lo nuevo y lo antiguo.
Reintegración
En esta tendencia, la intervención generalmente ocurre
en monumentos en ruina, semi ruina o resultado de una
gran desnaturalización. La acción de intervención tiene el
objetivo de reintegrar el edificio preexistente mediante
una postura de saneamiento, es decir, de la eliminación
de incrementos que desnaturalizan el conjunto y con la
recuperación de elementos indispensables a la composición
del monumento, utilizando alguna creatividad.

Figura 17 – Vista de la nueva conexión entre las alas de la biblioteca, 2011.
Foto de la autora.

Figura 16 – “Biblioteca Mário de Andrade”, 2011.
Foto de la autora.

La base de la intervención es la conservación del material
auténtico original, mediante la evaluación de la historia
del monumento, respetando los preceptos basilares
de la restauración. En las residencias de la “Ladeira da
Misericórdia”, en Salvador BA, proyecto de la arquitecta Lina
Bo Bardi en 1987, la pérdida de la división de los ambientes
y su mala condición de conservación, ocasionada por
problemas estructurales y el abandono de las edificaciones,
desnaturalizó la espacialidad original. Utilizando la
tecnología de las estructuras prefabricadas en hormigón de
la Fábrica de Equipos Comunitarios (Faec), del arquitecto
Lelé (por solicitación del cliente – la Alcaldía Municipal de
Salvador), la arquitecta Lina Bo Bardi reintegró el espacio, el
cual recuperaría su uso original, y redefinió los ambientes de
acuerdo con las exigencias de la sociedad contemporánea.
La postura se encajaba muy bien en el programa del plan
director pretendido por la administración de Salvador, el
cual preveía intervenciones puntuales, se insería dentro de
los criterios de la Carta de Venecia y buscaba, también, la
agilidad y facilidad de la ejecución. Lina Bo Bardi recuperó
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los elementos compositivos de las fachadas, reintegrando
la imagen del conjunto. La arquitecta buscó mantener no
solo los aspectos históricos de las residencias, sino también
la imagen arquitectónica colonial del conjunto, el cual está
en una posición de destaque en la ciudad de Salvador – la
“Ladeira da Misericórdia” es el paisaje visto desde la “Cidade
Baixa” como remate de la “Cidade Alta”.

a partir del diálogo “antiguo/nuevo”, han basado su trabajo
en relación con las cuestiones de la preservación. La urgencia
de la innovación, decurrente de los nuevos paradigmas
de la sociedad contemporánea, donde se celebran las
transformaciones tecnológicas y del área de comunicación,
de cierta manera, ha impulsado el interés por el pasado
como culto a lo auténtico y la revaloración de la memoriaXII.
En el pasado encontramos nuestros referenciales y, a
través de él, se establece la concepción, en las sociedades
occidentales, de tiempo lineal, de continuidad.
El estudio de las obras realizadas en las últimas tres décadas,
y el análisis de las intervenciones a partir de muestreo
representativo nos indican que Brasil se ha alineado a la
producción internacional y que la mirada hacia el patrimonio
busca asociar pasado y presente, permanencia y cambio,
antiguo y nuevo en la aproximación entre arquitectura
contemporánea y preexistencias históricas.
Sin embargo, notamos que aún es muy incipiente en
Brasil la comprensión de los principios basilares de
la restauración por parte de los arquitectos: mínima
intervención, distinguibilidad, reversibilidad, autenticidad
y compatibilidad de los materiales. Estas son las premisas
que los arquitectos autores de la intervención deben buscar
seguir, además de su interpretación de las prescriptivas
y criterios del campo disciplinar de la restauración. A
partir de las herramientas proporcionadas al arquitecto y
la interpretación que el mismo hace (o debería hacer) de
las directrices designadas por el campo disciplinar de la
restauración, se conduce la intervención de manera que lo
nuevo sea un componente más de lo antiguo, una capa del
tiempo más a la cual el bien está sujeto.

Figura 18 – Vista general del conjunto de Residencias de la “Ladeira da Misericórdia”,
2011. Foto de la autora.

Figura 19 – Vista de las Residencias de la “Ladeira da Misericórdia”, con destaque a la
reintegración del “Bar dos Três Arcos”, a la izquierda, con los elementos de hormigón
premoldeado., 2011
Foto de la autora.

IV. El fenómeno de las intervenciones: lo nuevo
(contemporáneo) y lo antiguo (patrimonio) en
Brasil
En el análisis de las tendencias de intervención en Brasil,
observamos que cada acción de proyecto se basó en la
relación antiguo (patrimonio) x nuevo (contemporáneo) y
en los varios matices que esta aproximación proporciona al
materializarse en posturas concretas sobre el monumento.
Los profesionales brasileños, así como los extranjeros,

Cada detalle, cada elemento, cada nuevo diseño que ha
completado y complementado el edificio preexistente
revela el respeto a sus aspectos estéticos, históricos y
memoriales. Aunque, para preservar, necesitamos olvidar
o cancelar determinados hechos, es necesario cuidado para
hacer la elección correcta en el umbral de la delgada línea
entre estar o no estar dentro de los límites de la preservación
y del respeto a los principales principios que direccionan la
actuación en ese campo disciplinar.
Todo proyecto de restauración, de cualquier dimensión,
ocurre mediante la complementación de lo antiguo con
lo nuevo, pero muchas intervenciones ocurren de manera
arbitraria, sin respetar aspectos estéticos e históricos
intrínsecos del bien, sin respetar sus valores memoriales,
XII.LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A Cultura-mundo. Resposta a uma sociedade
desorientada. São Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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desnaturalizando la constitución física original de la
edificación, destacando lo nuevo en detrimento de lo
antiguo.
No existe una receta mágica, pero existen criterios,
preceptos y normativas que se han debatido por más de un
siglo y se consolidaron mediante el principal documento de
orientación, que es la Carta de Venecia. La Carta proporciona
algunos indicios de estos principios. Sin embargo, según
Beatriz Kühl,
la Carta de Venecia es un documento sintético, que presenta
algunas indicaciones; es diferente, así, de la Teoría de la
Restauración (subrayado por el autor), de Brandi, la cual es una
formulación de mayor complexidad y envergadura, ofreciendo
bases filosóficas de actuación XIII. .

En las obras estudiadas, en cada tendencia notamos que la
distinguibilidad es algo perseguido por los arquitectos como
forma de contrastar su arquitectura con la preexistencia y
como modo de registrar su marca. En muchos casos, ese
confronto entre las dos épocas, desde el punto de vista
metodológico, tiene un resultado negativo en la obra final,
ya que es promovido por el exagero o exceso en relación con
lo nuevo y fruto de la falta de diálogo entre las diferentes
arquitecturas de diferentes épocas.
Cuando ello ocurre hay un problema de percepción del
tiempo histórico del monumento y de sus calidades estéticas,
evidenciando el protagonismo de lo nuevo. Lo nuevo debe
ponerse a la disposición de lo antiguo, como continuidad
de su historia, para valorar y explicar el monumento, y no
lo contrario.
La distinguibilidad harmónica – juntamente con las demás
posturas como reversibilidad, mínima intervención y
compatibilidad de los materiales – puede desprenderse
en las intervenciones reconocidas como pertenecientes a
las tendencias de la “Reintegración” y “Conservación”. La
dosis de creatividad requerida para la actualización de los
espacios o cambios de uso que se pone en cada uno de
los monumentos de esas dos tendencias (“Conservación”
y “Reintegración”) es subsidiada por las características
da preexistencia. La descubierta de sus valores originales
mascarados por la acción del tiempo, y la revelación de sus
trazos más particulares, que le atribuyeron la denominación
de monumento, se evidencian en la acción de intervención
donde lo nuevo sirve a lo antiguo.

XIII.KÜHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu Paulista,
vol. 18, n.2. São Paulo, jul./dic. 2010, p. 297.

Estas dos tendencias, ejemplificadas aquí por las obras
estudiadas, representan, aproximadamente, el 20% de
la producción nacional de la intervención de carácter
monumental. Serían intervenciones que consideran las
prescriptivas del campo de la restauración en el proceso de
modificación del patrimonio.
El otro 80% constituye ejemplares de intervención en
la preexistencia que pueden, o no, adoptar posturas
pertinentes al campo de la restauración. Representativa
de la mayor parcela de la producción contemporánea en
programas que involucran el diálogo entre lo antiguo y
lo nuevo, concluimos que, en este tipo de experiencia, el
escenario brasileiro se encuentra todavía bastante alejado
de las prescriptivas del campo disciplinar de la restauración,
lo que involucra pérdidas significativas a los monumentos
y consecuentemente sus sitios sujetos a ese tipo de
intervención.
Los casos citados arriba están en constante diálogo con el
campo, ora alejándose de las indicaciones basilares de la
restauración, ora presentando problemas de materialización
de la teoría en la práctica. Actualmente, estas son las
prácticas de lo que se considera, erróneamente, como
Restauración en Brasil, pero que nos aclaran sobre la
experiencia brasileña, donde lo nuevo todavía se sobrepone
sobre lo antiguo.
El grupo formado por el 80% de las intervenciones
constituyentes del banco de datos de partida abarca la
mayoría de las obras analizadas, agrupadas, principalmente,
en la tendencia de la “Diferenciación”, y demuestran que
el fenómeno de los proyectos de las intervenciones en
preexistencias históricas en Brasil camina hacia la práctica
en la cual la experimentación se elige en perjuicio del juicio
crítico de los valores impregnados en el monumento.
Este resultado es conducido por una suma de factores, entre
los cuales: la voluntad de impulsar el usuario del monumento
a nuevas experiencias, el destino de uso y todos los atributos
atribuidos a las mismas que inducen las elecciones de
proyecto, las solicitaciones del cliente y la falta de cuerpo
técnico especializado en el área.
El equilibrio entre lo antiguo y lo nuevo resulta de una
continua búsqueda entre la medida correcta de la capacidad
creativa y el conocimiento y consciencia histórica. La
aplicación de la filología como instrumento de conservación,
y de la crítica como medio de juicio para la aproximación de
lo nuevo, conducen la correcta aplicación de los principios
basilares de la restauración en una intervención.
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Los estudios de caso revelaron un rico andamiaje para el
estudio de la aplicación de los principios de restauración. Con
una prevalencia de la distinguibilidad en diversas escalas, se
observó una combinación extremamente plurivalente de los
principios y sus diversas escalas de acción.
Al evaluar el campo disciplinar de la restauración en Brasil
de confrontación con la producción práctica, observamos
que un número reducido de intervenciones se construye
teniendo como referencia los supuestos de la Carta de
Venecia, las referencias internacionales y el debate
actual. El protagonismo del monumento en una acción de
preservación y conservación ha caminado hacia un papel de
coadyuvante en prácticas que buscan disociarse del peso que
la palabra restauración porta y, de ese modo, justificar las
acciones cada vez más distantes del campo – sin el correcto
juicio crítico, cada vez con menos límites en relación con la
aproximación antiguo/nuevo y con un inmenso predominio
de la proyección de lo nuevo sobre lo antiguo.
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RESUMEN

ABSTRACT

Los cambios urbanísticos proyectados para Santiago
de Cali enmarcados en el concepto de “modernidad”,
están propiciando procesos modificatorios de su imagen
y funcionalidad, generando a la par impactos sobre el
patrimonio. Con motivo del soterramiento de la Avenida
Colombia desde el 2011, INCIVA lleva a cabo un programa
arqueológico pionero en intervenciones urbanas en el
país, que permitió la identificación y rescate de quince
sitios arqueológicos cronológicamente situados entre los
siglos XVII y XX, que dan cuenta de las transformaciones
urbanísticas, arquitectónicas, espaciales y sociales de
la ciudad, especialmente de la población que habitó la
margen derecha del río Cali, desde el mismo momento de
la fundación.
Entre los bienes patrimoniales encontrados se resalta
la presencia del Puente Ortiz y sus aproches originales,
principal acceso a Cali por el norte y foco de desarrollo
urbanístico de la ciudad desde 1835; y el muro de contención
del río Cali, una de las primeras obras de ingeniería pública
realizada para controlar la fuerza de las aguas y permitir así
el crecimiento urbanístico de este sector, que hace parte del
centro histórico.
Las necesidades técnicas del proyecto de ingeniería
pertinentes al soterramiento de la Avenida Colombia,
implicó el retiro de los elementos patrimoniales y en
aras de conservar parte de la memoria del desarrollo y
cambio de la ciudad, se conservaron tres secciones de las
estructuras: dos del aproche del puente y una del muro, las
que articuladas al nuevo diseño urbano del sector, fueron
dispuestas en el espacio público, empleando procesos de
restitución, restauración, musealización y puesta en valor
patrimonial, como testimonios del pasado y como ejercicio
de apropiación social.

The urban development projected to Santiago of Cali has
given the concept of “modernity”, is propitiating processes of
modification of its image and functionality, generating at the
same time impacts at the heritage. Due of the subsidence of
the Avenue Colombia INCIVA from 2011, is carrying out an
archaeological pioneering program in urban interventions in
the country, which has allowed the identification and rescue of
fifteen archaeological sites chronologically placed between
the XVII and XX centuries, showing the urban development,
architectural spatial and social transformations of the city,
specially of the population who used to live at the right side
of the Cali river, since the same moment of its foundation.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Among the assets found the presence of Puente Ortiz and
original structures is highlighted, and its original wall, the main
access to Cali in the north and focus of urban development of
the city since 1835, and the retaining wall of the Cali River,
one of the first public work of engineering made to control the
force of the water and allow the urban growth of this sector,
which is part of the historic center.
The technical needs of engineering project related to the
subsidence of the Avenida Colombia, it has implied the
retirement of the patrimonial elements, and looking for
conserving part of the memory of the development and
change of the city, three sections of the structures have been
preserved: two of the wall of the bridge and one of the
main wall, which articulated to the new urban design of the
sector, were arranged in the public space, using processes of
restitution, restoration, museum view and putting in patrimonial
value, as testimonies of the past and as exercise of social
appropriation.
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I. Introducción

II. Los hallazgos arqueológicos

El proyecto urbanístico “Hundimiento de la Avenida
Colombia” desarrollado en Santiago de Cali desde el 2011,
nació de las ideas de renovación urbana y mejoramiento
de la movilidad en el centro de la ciudad, aplicadas por
la administración municipal. Los inicios de esta obra de
ingeniería estuvieron signados por la polémica en torno a
la protección del patrimonio arqueológico, arquitectónico
e histórico, en donde el primer elemento a resaltar fue el
Puente Ortiz, símbolo patrimonial, ubicado en la carrera 1ª
(Av. Colombia) con calle 12.

Las labores de excavación mecanizada en la Avenida
Colombia, en el sector comprendido entre las calles
5ª y 15, marcó el inicio de los hallazgos arqueológicos
correspondientes a los aproches del Puente Ortiz, a
escasos 50 cm de profundidad, este fue el primer elemento
identificado a las pocas horas de empezar los trabajos. Con
cada palada se daba inicio a un nuevo capítulo de la historia
de la ciudad; a la aparición de los aproches le siguieron: los
del Puente de la Cervecería, algunos sitios de disposición
de basuras de la época colonial y republicana, el aproche
del Puente España, el antiguo muro de contención del río
Cali, las piscinas en ladrillo al este del Puente Ortiz y las
cimentaciones de los contextos habitacionales cercanos a la
iglesia La Ermita. Por supuesto cada una de las líneas de este
capítulo estaba ligada a material cultural de incalculable
valor elaborado en losa, cerámica, vidrio, metal, restos
óseos humanos y animales, entre otros, correspondientes a
elementos decorativos, de aseo, materiales constructivos y
de consumo (INCIVA, 2012).

Ante la alta posibilidad de afectar los elementos
patrimoniales circunscritos al centro histórico con la
intervención de la Avenida Colombia, se utilizaron los
instrumentos normativos disponibles para la formalización
y acompañamiento arqueológico a través del Programa
de Arqueología Preventiva “Hundimiento de la Avenida
Colombia”, autorizado por el Instituto Colombiano de
Antropología e Historia- ICANH y liderado por el INCIVAInstituto para la Investigación y la Preservación del
Patrimonio Cultural y Natural del Valle del Cauca, en alianza
con la Universidad del Valle, conformando un equipo
de profesionales en diversas áreas del conocimiento,
encargados de
acompañar, asesorar y ejecutar las
intervenciones que sobre el patrimonio demandaran las
obras proyectadas.
Con la intervención en la avenida, se inició uno de los
descubrimientos arqueológicos en contextos urbanos
más importantes del país, al permitir encontrar la imagen
del Cali antiguo y el testimonio de la vida de su población,
enmarcado en una estrecha relación con el río Cali (Galindo,
et al., 2013).
En este sentido son pocas las oportunidades en las que
es posible desde diferentes disciplinas documentar la
memoria histórica de una ciudad y dejar un registro
tangible de ella inserto en las dinámicas urbanísticas.
El desarrollo de una metodología transdisciplinar que
involucró procesos de identificación, valoración, registro,
desmonte, interpretación, divulgación y puesta en valor
social del patrimonio intervenido durante el soterramiento
de la Avenida Colombia, estructura, visibiliza, sustenta y da
valor a esas expresiones que de otra manera serían meros
elementos decorativos dispuestos en el espacio público.

Los hallazgos arqueológicos fueron clasificadas en tres
categorías básicas: Obras habitacionales, obras civiles y
basureros, esta última a su vez se subdivide en rellenos
y basureros estratificados. La división establecida
corresponde a la conceptualización de cada uno de los
espacios intervenidos en cuanto a uso, función y presencia
de estructuras o edificaciones; de acuerdo con estos criterios
los contextos se agrupan en:
1.
Obras Habitacionales: Hace referencia a todas
aquellas construcciones que eran parte de uno o varios
edificios y cuyo uso no se puede aún estimar, aunque es muy
probable que estos sirvieran como vivienda, construcciones
ligadas al comercio o que presentaran ambos usos. Estas
edificaciones tenían en altura uno o dos niveles y en algunas
ocasiones sus espacios se desarrollaron hasta el nivel de la
playa del rio.
2.
Obra Civil: Corresponden a aquellas adecuaciones o
estructuras vinculadas con el desarrollo de la infraestructura
para beneficio de la población. La obra civil tiende a contribuir
con la espacialización y organización del territorio, además
del aprovechamiento que se hace del mismo. Entre esta
categoría se pueden incluir: obras de ingeniería, puentes,
vías peatonales y vehiculares, acueductos, alcantarillados y
monumentos.
3.
Basureros: La acumulación de materiales, objetos
de todo tipo y basuras, producto de la actividad humana
acaecida en un lugar durante un determinado tiempo,
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genera la acumulación de capas de elementos que guardan
la historia de su producción, uso, función, comercialización y
desecho. Un depósito organizado, continuo e intencionado
es entendido como estratigráfico y una acumulación no
intencional y desordenada, se le denomina relleno.

III. Metodología
La metodología utilizada en el desarrollo del Programa
de Arqueología Preventiva en el marco del proyecto de
ingeniería (Figura 1), implicó además de la adopción de
diversos enfoques metodológicos provenientes de la
arqueología urbana, histórica, industrial y de la arqueología
de la arquitectura, la implementación de una perspectiva
en la gestión del patrimonio de la ciudad, orientado casi
de manera exclusiva a la puesta en valor y conservación
de aquellos bienes arqueológicos circunscritos al centro
histórico de Cali.
La metodología de investigación empleada en la práctica
arqueológica, implica la adopción de protocolos y técnicas
que permitan recuperar el máximo de información posible y
que conlleve a la construcción de procesos histórico-sociales
de los pueblos y sociedades del pasado, de los cuales
perduran algunas evidencias que deben ser recuperadas,
registradas e interpretadas con rigor científico, con el fin
de permitir la reconstrucción del pasado a través de la
interpretación de la cultura material desde el presente;
sin embargo, los datos que se obtengan en el desarrollo
de la investigación, deben contrastarse con otras fuentes
de información como son: los archivos históricos, los
documentos escritos, fotos, grabados, gráficos antiguos,
planos, antecedentes arqueológicos locales y regionales,
catálogos y colecciones existentes, entre otras posibles.

Figura 1. Plano sitios arqueológicos identificados

El ejercicio académico e investigativo que plantea la
arqueología, debe igualmente repercutir en el desarrollo
de nuevas perspectivas de vida de la población favorecida
por el proyecto, generando conciencia sobre la riqueza y
diversidad del patrimonio que posee y re-enseñado acerca
de la historia de las sociedades ancestrales que poblaron un

determinado territorio.
Por lo anterior se priorizaron los enfoques de la Arqueología
histórica y urbana, en virtud a que las evidencias corresponden
a un pasado inmediato o moderno de la ciudad de Cali, que
es necesario redescubrir, recuperar y poner en valor social
de la comunidad, con el fin de posibilitar el reconocimiento
y fortalecimiento de identidades culturales locales.
En este sentido se dio preeminencia al análisis y resolución de
problemáticas históricas, arquitectónicas y antropológicas,
a través del registro e interpretación de yacimientos
arqueológicos y fuentes documentales, con el fin de
contextualizar patrones de comportamiento del pasado
en términos socio-económicos: uso del espacio, patrones
de higiene, prácticas comerciales, técnicas constructivas,
relaciones de poder, entre otras, además de caracterizar
patrones constructivos y arquitectónicos de las estructuras
evidenciadas, aprovechando al máximo la información de
los contextos arqueológicos hallados.
Desde los postulados de la arqueología histórica, se
desarrollaron metodologías que implicaron el estudio
tanto de la cultura material de producción eminentemente
europea, como el de la fabricación de objetos locales de
tradición indígena, así como las manifestaciones generadas
por el proceso de sincretismo entre ambas formas, como es
el caso de las técnicas constructivas evidenciadas (García, sf:
85).
Por otra parte, al corresponder la zona intervenida a un
espacio construido, no solo por las edificaciones halladas,
sino también por las adaptaciones morfológicas del
paisaje, los aportes metodológicos de la arqueología de la
arquitectura, marcaron un principio rector en la lectura y
registro de las evidencias, entendiendo que el espacio no
se construye solo físicamente, sino que las implicaciones
simbólicas y sociales del mismo, determinan el tipo de
intervenciones a realizar.
Las modificaciones e intervenciones reportadas en las
construcciones, hacen evidentes los cambios sociales,
culturales, además de problemas estructurales o simples
modificaciones, en cuanto a función y uso de las mismas.
En este sentido, el registro de las evidencias en el marco
del proyecto, tuvieron un “carácter multidimensional”,
(P. Mañana Borrazas; R. Blanco Rotea; X. Ayán Vila, 2002),
que implica un proceso de documentación histórica,
siendo de gran apoyo el registro fotográfico y cartográfico;
igualmente la determinación de una crono-tipología de los
aparejos y elementos singulares, así como la realización
de análisis formales: estratigráfico vertical y horizontal,
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espacial, perceptual y funcional simbólico; procesos que
aún se encuentran en curso.
Un factor determinante para la ejecución del proyecto fue la
conjunción de múltiples saberes de las diversas disciplinas
aportantes como la arquitectura, la ingeniera, la historia,
la antropología, la gestión patrimonial, entre otras, que
permitieron fracturar las fronteras del conocimiento
arqueológico y por ende responder de una manera más
eficiente a las complicadas circunstancias del trabajo de
campo en contextos urbanos y bajo el rótulo de arqueología
preventiva, con todas la limitantes presupuestales y
temporales que implica, especialmente cuando se está
inmerso en un proyecto de ingeniería.

IV. Trabajo de campo
Una vez identificados los contextos arqueológicos, se
intervinieron a través de excavaciones
controladas
-manuales o mecanizadas- dependiendo de las condiciones
de conservación y de los procesos postdeposicionales de los
mismos y utilizando técnicas arqueológicas como: pozos de
sondeo, excavaciones en área y trincheras, con el propósito
de caracterizar, valorar y registrar cada yacimiento.
El registro de cada contexto implicó: 1) Geo-referenciación
y mapeo de cada yacimiento. 2) Intervención a través de
excavaciones arqueológicas sistemáticas y controladas
basadas en los principios estratigráficos, lo que conllevó
el trazado de retículas de referencia, a partir de un eje
para facilitar la localización y registro de las evidencias. 3)
Levantamiento arquitectónico: permitió obtener y registrar
la mayor cantidad de información posible de las estructuras
halladas en cada sitio, así como también su delimitación
en el espacio urbano del que hacían parte. Para ello se
elaboraron bocetos en plantas, cortes, alzados y perfiles,
en diferentes escalas de información, acompañados de
descripciones de los diferentes contextos; igualmente
se tomaron medidas para su posterior digitalización y
restitución, verificadas posteriormente por la comisión de
topografía, y se adelantó un registro fotográfico detallado
de cada una de las estructuras. El programa de arqueología
priorizó el registro, como único testimonio de lo hallado,
lo perdido y lo sacrificado por el desarrollo de las   “obras
modernas” (INCIVA, 2012).
Como complemento a la etapa de campo, se realizan las
actividades de laboratorio, en la que todos los elementos
recuperados en el marco del proyecto son objeto de
inventario, limpieza, clasificación, análisis e interpretación.
Los objetos son entendidos a la luz de la información
documental, gráfica y fotográfica recuperada en campo,

junto a los elementos conservados para la puesta en valor
en el espacio público, con el fin de hacer una lectura del
pasado a través de los vestigios de la cultura material de
las poblaciones que nos antecedieron. La información
obtenida es fundamental para los procesos de generación
de conocimiento, puesta en valor y divulgación, que aportan
a la apropiación de ese patrimonio arqueológico y refuerza
los lazos identitarios con el territorio, que para este caso es
la conexión y el reconocimiento del río Cali.

V. Desmonte de estructuras
Una vez excavadas y registradas cada una de las estructuras,
se procedió con el desmonte de las mismas, para lo cual fue
necesario tener finalizado todos los documentos gráficos y
planimétricos, al constituirse en los insumos fundamentales
para la toma de decisiones en cuanto a la definición de
polígonos a desmontar, métodos de desmonte y secciones
a conservar. Los procesos de desmonte comprendieron las
siguientes actividades: Identificación, desmonte, limpieza,
registro, marcación, manipulación, embalaje, reubicación
y transporte. Fue así, como cada estructura se dividió
en polígonos y dependiendo de sus elementos y líneas
compositivas, en niveles y estratos según el caso. Durante
el desmonte cada estrato fue cuidadosamente dibujado,
fotografiado y consolidado en fichas, para su posterior
estudio y análisis. La herramienta metodológica primordial
en los estudios de los procesos constructivos, fue el análisis
formal, que posibilitó la reconstrucción y descripción de
los fenómenos propios de cada elemento, sin introducir un
sentido extraño a ellos.
El desmonte de las estructuras se realizó de forma manual,
lo que posibilitó la interpretación y el registro de sus
elementos constitutivos en conjunto. Los polígonos de
desmonte se dividieron en dos, uno de desmonte detallado
para restitución y otro de desmonte general; las áreas
seleccionadas para restitución se determinaron de acuerdo
con su grado de conservación. Los elementos que hacían
parte del área a desmontar, fueron retirados de forma
vertical en caso de pañetes o revoques, u horizontal o por
hiladas, en estructuras murarías o cimentaciones, pisos,
desagües o cañerías. Todo el proceso fue acompañado
del diligenciamiento de fichas de desmonte, en las cuales
se consignó en detalle cada estructura y se interpretó el
elemento incluyendo el establecimiento de vínculos y
relaciones de tipo funcional o técnico constructiva, entre
el área a desmontar y otros sectores ya desmontados.
Cada elemento fue marcado en un lugar visible, para su
posterior ubicación al momento de su reconstrucción. Una
vez rotulado, el material fue embalado en cajas y estibas de
diferentes formatos y materiales, la mayoría de construcción
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a la medida, junto a costales y bolsas de plástico marcadas
e inventariadas.
El transporte y movilización de los materiales arqueológicos
dependió del tipo de almacenamiento y el peso de los
elementos recuperados. Los materiales de gran formato
como las estibas de los ladrillos del puente Ortiz, requirieron
el uso de montacargas y cama baja; para el traslado, de las
secciones del muro de contención del río se utilizaron grúas
telescópicas y cama baja, y la movilización de las cajas de
madera de los ladrillos, piedras y repellos de las estructuras
de habitación, se trasladaron a fuerza de hombre en
camiones o vehículos de carga pesada, así como los bultos
con materiales de los diferentes sitios arqueológicos. Los
vestigios se dispusieron en una zona cubierta y protegida y
se realizó un esquema de esta distribución para su posterior
uso.
El retiro de todas las estructuras y evidencias encontradas
en la Avenida Colombia, conllevó la elaboración por primera
vez en el país, con muy pocos ejemplos y referentes en
Latinoamérica y Europa, de protocolos de desmonte
para muros en ladrillo, muros de contención en piedra de
cantera, estructuras menores en ladrillo y para el desmonte
de las obras habitacionales comprendidas por elementos
en adobe, cantera, ladrillos, pisos en piedra, entre otras
(INCIVA, 2011).
El desmonte de los elementos, si bien generó la pérdida en
buena medida de las mismas, permitió un análisis detallado
de los procesos constructivos y las técnicas locales, así
como recrear de primera mano las modificaciones hechas
al paisaje para la adecuación de terrenos y evidenciar la
estrecha relación de los vestigios con el entorno natural que
caracterizó a Cali durante los siglos XVII al XX.

VI. Puesta en valor
En virtud a la importancia y especificidad de los sitios
arqueológicos hallados, se concertó con los actores

Figura 2. Elementos arqueológicos excavados, recuperados, restaurados y restituidos.

responsables de la obra, la opción de conservar algunas de
las estructuras recuperadas en el espacio público aledaño
al proyecto, ante la imposibilidad de preservar todos
los vestigios “In Situ”; por tal motivo, se determinó la
disposición y puesta en valor social de sectores específicos
del Puente Ortiz, el muro de contención del río, las
estructuras habitacionales y las cañerías, con el objeto de
dejar testimonio y facilitar la apropiación y el disfrute del
patrimonio por parte de lugareños y visitantes de la ciudad,
ambientado en un recorrido arqueológico con un interesante
desarrollo museográfico (Figura 2).
Todas las actividades de puesta en valor y divulgación, han
sido todo un reto para su ejecución, ya que dependen de
voluntades políticas, intereses económicos e involucran
actividades paralelas a proyectos de transformación del
centro histórico de Cali. Si bien ya es difícil de entender
para las autoridades municipales, los constructores y la
comunidad en general que el patrimonio arqueológico,
aunque considerado “basura”, debe ser estudiado y
conservado, más complicado aún es que se comprenda que
dicho patrimonio es una construcción colectiva y que no
puede quedar guardado en los anaqueles polvorientos de
las instituciones culturales, sino que de alguna forma debe
retomar vida en la misma ciudad e incluso ser objeto de
inversión económica paralelo al desarrollo de proyectos de
infraestructura.
De acuerdo con lo expresado es fácil dilucidar que el
quehacer arqueológico en contextos urbanos enfrenta a los
investigadores ante situaciones inconmensurables como
la falta de conocimiento y aplicabilidad de la normatividad
existente en cuanto a gestión, investigación, conservación,
preservación, conocimiento y divulgación del patrimonio
arqueológico por parte de los planificadores responsables de
los proyectos de ingeniería, con la consecuente insuficiencia
de recursos económicos para asumir de manera responsable
la totalidad de las fases que implica la ejecución de un
programa de arqueología preventiva.
Igualmente los profesionales en arqueología y expertos
en patrimonio, deben encarar los retos que implican
tanto las falencias normativas y administrativas, como
las metodológicas, para la valoración, delimitación,
preservación, restauración y puesta en valor social de los
bienes arqueológicos provenientes de los centros urbanos,
debido a que los procedimientos para su intervención, en
muchas ocasiones no son claros, la práctica investigativa
y académica con enfoques trans-disciplinarios desde la
arqueología urbana, histórica, industrial y/o arquitectónica,
son relativamente incipientes en el país y la formación
académica adolece de adiestramiento en estas temáticas,
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por lo que es bastante dificultoso y casi ilusorio vincular
personal especializado a los proyectos que se ejecutan.
Otro aspecto a tener en cuenta es la fragilidad de los
yacimientos urbanos, en virtud a que por una parte ellos
contienen información fragmentada de un acontecimiento
histórico particular, que se encuentra sepultada bajo
el pavimento, rellenos o construcciones y que por esta
circunstancia es dispendiosa su valoración; por otro,
estos contextos están expuestos a continuos procesos
de deterioro debido a factores ambientales y antrópicos,
como la ejecución de obras de ingeniería e intervenciones
en general, que no cuentan con estudios de valoración
arqueológica, así como la falta de conciencia por parte de la
ciudadanía que propicie su protección.
La puesta en valor de los bienes, implicó un debate entre
cumplir con unas directrices provenientes del Ministerio
de Cultura, que daban prelación a la obra civil por encima
del estudio y preservación de los Bienes de Interés Cultural
encontrados, mientras los estudiosos se reunían en busca
de soluciones diversas para impactar lo menos posible los
yacimientos. El resultado por supuesto fue la recuperación
parcial de algunas estructuras para su posterior puesta en
valor y disposición en un lugar aledaño al boulevard de la Av.
Colombia, sin embargo aún se espera que la Administración
Municipal designe otros espacios para la ubicación final de
parte de los elementos recuperados correspondientes a
estructuras habitacionales.
La primera propuesta y talvez la más sensata, consistió
en dejar los vestigios enterrados y no proseguir con su
excavación, lo que implicaba modificar el proyecto de
movilidad y convertir un sector del centro histórico, en un
área peatonalizada y adecuada con espacios públicos para
el disfrute de la población. Por supuesto esta propuesta no
cayó bien en las empresas que tenían como meta culminar
la obra, quienes sustentaron una y otra vez que Cali no podía
detener su desarrollo por preservar un pasado y que en ese
sentido los diseños no serían modificados.
Entonces una nueva idea surgió con la aparición de los
yacimientos registrados al costado este de los aproches del
Puente Ortiz (Figura 3), lugar donde se evidenció la máxima
concentración de vestigios arqueológicos. La propuesta
consistía en poder acortar el túnel entre las calles 10 y 11 y no
hasta la 15 y así no impactar el área arqueológica. Propuesta
que rápidamente se desechó, pues el flujo vehicular no
permitiría el paso peatonal por el Puente Ortiz y de esta
manera no se lograría la articulación del centro histórico con
los barrios Centenario y Granada.

Figura 3. Área Arqueológica registro gráfico y fotográfico

El último planteamiento hecho por el INCIVA, el más viable,
consistía en dibujar en la losa de concreto que cubría el box
culvert todos los elementos que hacían parte de las obras
civiles y habitacionales encontradas en las excavaciones.
Esta propuesta que dejaría marcada la placa de concreto
justamente en el mismo sitio en que fueron encontrados
los vestigios, incorporaría también las secciones de las
estructuras recuperadas exactamente en el lugar de donde
fueron extraídas, pero obviamente a nivel de la losa. Esta
propuesta no solo potencializaba el valor del espacio
público, pues le daba un sentido cultural y educativo al
mismo, sino que devolvería a la ciudadanía la memoria
urbana y arquitectónica de la ciudad que yacía bajo el asfalto
Nuevamente la propuesta fue desvirtuada aduciendo
razones estéticas y técnicas poco sustentables, como por
ejemplo que los elementos que se restituirían sobre la placa,
limitarían visualmente la fachada lateral de La Ermita.
Sin embargo, la sección más grande de las estructuras
rescatadas tiene unas dimensiones de 1.80 m. de altura y
un ancho de 1.60 m, es decir un poco menos de dos metros
cuadrados; por el contrario las chimeneas que extraen el
gas carbónico del túnel, presentan una altura de casi cuatro
veces la del muro y duplica su ancho.
Igualmente y de forma premeditada, “se olvidó”, dibujar
en la placa de concreto las estructuras encontradas en el
nivel inferior, siendo técnicamente imposible esculpirlas
posteriormente en la losa, pues el contratista no se haría
responsable en el tiempo de los daños que esta pudiese
presentar. Se dieron diferentes posibilidades técnicas para
el dibujo posterior en la losa, pero no hubo la disposición ni
del contratista, ni del municipio para hacer cumplir aquel
plan de manejo.
El criterio que imperó fue el del municipio, el cual reiteraba
que sobre el box culvert, no existiría ni la más remota
posibilidad de poner en valor las estructuras rescatadas, en
ese sentido no era posible poner a dialogar la obra moderna
con la memoria histórica de la ciudad. Resultado de este
proceso es que de las nueve secciones rescatadas hasta
hoy, se han puesto en valor para el disfrute de la ciudadanía
únicamente dos, que corresponden a una sección del muro
de contención del rio y a la restitución de una parte del
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sistema constructivo empleado en los aproches del Puente
Ortiz. Complementario a esto se ha restaurado una sección
“in situ” de los muros aproches del mismo puente.
Tanto el proyecto de restauración, como el de restitución
de los bienes, tuvo como herramienta fundamental, la
información que se había obtenido previamente en la fase
de campo; fue así como cada pieza, hilada y aparejo, que
hizo parte de la recuperación de estas estructuras, vio en
el registro de los ideotipos y planos su principal fuente de
sustento para su puesta en valor, siendo así restituidos a
unas condiciones similares a las originales.
Para cada uno de los casos se tuvo como principal criterio
de intervención el respeto por la materia original con la que
se había construido el bien. Esto implicaba que tanto para
el proceso de restauración, como para el de restitución se
utilizarían materiales como ladrillo y calicanto para el caso
del Puente Ortiz y piedra de cantera labrada y calicanto
para el del muro de contención. La principal materia prima
que permitió cumplir con este objetivo fue el material
recuperado en el desmonte de las estructuras.
Sin embargo uno de los criterios más importantes del
proyecto de la puesta en valor fue el de la Notoriedad,
criterio que implica el hacer evidente la intervención sobre
el hecho material que se va a intervenir. Este criterio fue
aplicado en dos dimensiones: La urbana y la de restauración.
A nivel urbano, de manera inconsciente, al momento
en que el municipio designa el lugar para la disposición
de las estructuras, dejándolas descontextualizadas y no
incorporadas al diseño urbano del boulevar, paradójicamente
le termina otorgando una mayor notoriedad a estos
vestigios por el uso y significancia que le da el transeúnte a
este sector.
Este criterio en lo urbano también es evidente en los
aproches “in situ” del Puente Ortiz (Figura 4), pues la
restauración del mismo incorporó a los muros, la restitución
de los antepechos originales con los que el puente contaba;
lo anterior obligó al diseño e instalación de una cubierta
sobre los vestigios, a manera de vitrina, que permitiera
proteger la estructura al interior y que a su vez garantizara la
ventilación del bien de manera natural. La cubierta entonces
quedó sobrepuesta en el puente, rompiendo con el eje
peatonal, más no visual y se constituye en un paso obligado
que comunica el paseo Bolívar con la plaza de Caicedo.
En el campo de la restauración la notoriedad se expresa de
manera consiente al buscar hacer evidente la intervención
técnica llevada a cabo en las estructuras, para ello se dilata
y modifica el color de los morteros de cal empleados.

Figura 4. Puesta en valor en de los aproches “In Situ”

VII. Resultados
La investigación, contextualización, restauración y
restitución de las evidencias arqueológicas obtenidas durante
la construcción del hundimiento de la Av. Colombia en Cali,
se concibió bajo la óptica de la interdisciplinaridad, en virtud
a la condición doblemente patrimonial que caracterizan
estos hallazgos: arquitectónicos y arqueológicos, además
de la importancia y la oportunidad histórica que tuvieron la
ciudad y sus habitantes de recuperar y apropiar parte de la
historia a partir de la disposición de estos elementos en un
sector del espacio público del centro histórico. Los hallazgos
fueron entendidos e interpretados en todo su contexto
espacial, arquitectónico, urbanístico, ambiental, cultural
y patrimonial, para que así mismo fueran percibidos por la
comunidad, como un elemento constitutivo y dinámico de
su identidad.
Los proyectos de restauración del muro de contención del
rio y de los aproches in situ al costado sur del Puente Ortiz,
así como el proceso de anastilosis de las secciones de los
aproches del puente seleccionadas para la puesta en valor,
tuvieron como objetivo preservar y destacar los valores
estéticos e históricos basados en el respeto de la materia
de la época y de los documentos auténticos. El proyecto
de restauración obedeció a las leyes, normas y protocolos
vigentes sobre defensa y conservación del patrimonio
histórico y artístico de la nación y contó con las aprobaciones
pertinentes por parte del Ministerio de Cultura y el ICANH.
La disposición de los bienes sobre el boulevard del río,
es tan solo una parte de un ejercicio complejo gestado
en la academia, específicamente en los laboratorios de
las universidades Nacional y del Valle respectivamente,
en donde fueron analizados parte de los materiales
constructivos entre los que se encuentran los morteros de
calicanto recuperados en las excavaciones. La investigación
permitió la restitución de un mortero de condiciones
similares al original pero expuso la necesidad de incorporar
en él y a manera de puzolana, polvo de ladrillo para mejorar
sus condiciones de resistencia, generando en este, un color
salmón claro que le da la notoriedad con respecto al de la
estructura original. La aplicación de este mortero de cal, ha
sido posteriormente empleado en la restauración de otros
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bienes inmuebles de interés patrimonial, como el caso de
la iglesia Guadalupe en Cartago o la casa de hacienda El
Bosque en predios del zoológico de Cali.

VIII. Discusión

mecanismo de resolución de sus conflictos o necesidades;
en este sentido los bienes patrimoniales se constituyen en
elementos dinámicos de la vida cotidiana y garantizan la
consolidación responsable de la memoria de la ciudad.
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EVOLUCIÓN URBANA DE LA CALLE REAL DE
SANTA FE DE BOGOTÁ: UNA MIRADA DESDE
LA ARQUELOGÍA HISTÓRICA
urbanismo contemporáneo en centros históricos

Imagen de la Calle Real (actual carrera séptima) de Bogotá con el tranvía de mulas (1884-1910) en
funcionamiento. A la derecha en primer plano la Casa del Florero (hoy Museo de la Independencia). Al
fondo la iglesia de San Francisco.
Fuente: A. Schimmer.
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RESUMEN

ABSTRACT

El Plan de Manejo Arqueológico de la “Calle Real de
Santafé de Bogotá”, desarrollado durante la “Fase 1 de
Peatonalización de la Carrera Séptima”, representó para el
equipo interdisciplinario de investigadores de la Fundación
Erigaie la oportunidad de generar nuevo conocimiento
del urbanismo de la ciudad desde la arqueología. Este
proyecto, uno de los más singulares realizados en el centro
histórico en los últimos cincuenta años, se ubica en un
contexto excepcional, pues es en este periodo en que el
concepto y las normas de patrimonio cultural han aparecido
y evolucionado. De allí que se haya generado la necesidad
de desarrollar un proyecto de arqueología sin precedentes,
en la que ha sido desde su fundación la vía más importante
de la ciudad. Los hallazgos arqueológicos realizados
durante las obras, la revisión de fuentes escritas y gráficas,
y su análisis e interpretación, aportaron indicios de la
organización espacial, las prácticas y significados asociados
a los espacios públicos, la evolución de los servicios
públicos; y en general, la materialización de un modelo de
urbanismo colonial hispánico y su transformación hacia
un modelo que pretendió ser moderno. Todo esto, junto
con el acercamiento a eventos urbanísticos de la historia
de la ciudad, como la canalización del río San Francisco o
la ampliación de la carrera séptima en 1948, permitieron
profundizar el conocimiento sobre el área fundacional de
Santafé de Bogotá, y particularmente de su Calle Real; así
como construir desde el entendimiento de otras miradas, la
valoración heterogénea como patrimonio cultural.

The Archaeological Management Plan of “Calle Real de
Santafé de Bogotá” (today the city’s main street named
Carrera 7), developed during the “Pedestrianization Project
of the Carrera 7”, represented an opportunity for the Erigaie
Foundation’s interdisciplinary research team of gaining
knowledge from the perspective of the archaeology of
urbanism of Bogota. This project is one of the most outstanding
in the city historical center in the last fifty years, an exceptional
period during which the concept of cultural heritage and
its regulation appeared and evolved. As a result of such
evolution, the need to undertake an unprecedented project
of archeology, in the most important street dating from the
foundation of the city, arose. Archaeological findings made
during the construction process, as well as the review of written
and graphical sources, and their analysis and interpretation
provided evidence of spatial organization, practices and
political and symbolic meanings associated to the main street’s
public spaces and services. Altogether, evidence emerged of
the materialization of the Hispanic colonial urbanism model
and its transformation into a new model that pretended to be
modern. The above-mentioned, combined with the approach
to urban events of the city, such as the canalization of the
San Francisco River and the widening of the main street in
1948, resulted in a deeper knowledge of the foundational
area of Santafé de Bogotá, and particularly of its Calle Real.
Also, by understanding this street from different perspectives,
a heterogenic valuation of this heritage site was developed.
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Evolución urbana de la Calle Real de Santafé de Bogotá.Una mirada desde la arqueología histórica.

I. Introducción
La Carrera Séptima, antiguamente conocida en el tramo
entre la avenida Jiménez y la calle 11 como la Calle Real,
es y ha sido, sin lugar a dudas, desde el punto de vista
simbólico, parte de la vía más importante de la ciudad. En
el año 2014 el Instituto de Desarrollo Urbano de Bogotá
D.C. –IDU-, inició las obras de adecuación de la “Fase 1
de Peatonalización de la Carrera Séptima”. Esta primera
fase, corresponde al tramo comprendido entre la calle 10
y la avenida Jiménez. Al respecto, es necesario precisar
que la ley 397 de 1997, modiﬁcada por la Ley 1185 de
2008, señala que “En los proyectos de construcción de
redes de transporte de hidrocarburos, minería, embalses,
infraestructura vial, así como en los demás proyectos y obras
que requieran licencia ambiental, registros o autorizaciones
equivalentes ante la autoridad ambiental, como requisito
previo a su otorgamiento deberá elaborarse un programa
de arqueología preventiva y deberá presentarse al Instituto
Colombiano de Antropología e Historia un Plan de Manejo
Arqueológico sin cuya aprobación no podrá adelantarse
la obra”. Por tanto, en paralelo a las obras de construcción
se realizó el Plan de Manejo Arqueológico de la “Calle Real
de Santafé de Bogotá”I. , con el fin de mitigar el impacto 1
sobre el patrimonio arqueológico II. .
Adicionalmente, es de señalar que parte de la Séptima (entre
calle sexta y avenida Jiménez ó calle 13), atraviesa el centro
histórico de la ciudad. Es decir, la Fase 1 de Peatonalización
se desarrolló en el área que el artículo 4º del decreto 264
de 1963 declaró como Monumento Nacional y señaló como
el sector antiguo de Bogotá, precisando en su parágrafo
que “se entenderá por sectores antiguos las calles, plazas,
plazoletas, murallas y demás inmuebles originarios de los
siglos XVI, XVII, XVIII y principios del XIX”. A su vez, el decreto
326 de 1992, en el artículo 2° del capítulo I, lo delimitó,
indicando que el límite norte es la avenida Jiménez, el sur
es la calle sexta, el oriente es la avenida Circunvalar y el
occidente es la carrera décima III..

I. El PMA implementó los lineamientos propuestos por el ICANH, entidad de orden
nacional encargada de velar por la preservación del 1 patrimonio arqueológico, y de las
disposiciones consideradas en la Ley 1185 de 2008 y en el Título IV del Decreto 763 de
2009 referente al patrimonio arqueológico de la nación.
II.“El patrimonio cultural de la Nación está bajo la protección del Estado. El patrimonio
arqueológico y otros bienes culturales que 2 conforman la identidad nacional,
pertenecen a la Nación y son inalienables, inembargables e imprescriptibles”. Artículo
72, Constitución Política de Colombia. Bogotá, 1991.
III.“Posteriormente, el artículo 1° del capítulo I, del decreto 678 de 1994, amplió el
Tratamiento de Conservación Histórica a los predios al 3 sur de la calle 7.
IV.El actual Museo de La Independencia, popularmente conocido como la Casa del
Florero, dado su simbolismo frente a La 4 Independencia de Colombia, es el único
inmueble que si bien ha sufrido múltiples intervenciones con el paso del tiempo,
conserva el antiguo paramento del costado oriental de la Calle Real, única huella del
trazado inicial de la misma.

Lo anterior, en el caso de la carrera séptima entre la calle 11 y
la Avenida Jiménez es paradójico, por cuanto en este tramo
las edificaciones existentes fueron construidas durante la
segunda mitad del siglo XX, excepto en el caso de la Casa
del FloreroIV..
La historia urbana de Bogotá cuenta con una bibliografía
extensa, sin embargo, no existen desde el punto de vista de
la arqueología referentes que señalen con claridad cuáles
podrían ser los posibles hallazgos sobre la vía principal
de la ciudad. Probablemente esta situación contribuyó al
inicio de los estudios arqueológicos, cuando ya la obra de
peatonalización de la Carrera Séptima se hallaba avanzada.
Por tanto, las actividades de monitoreo arqueológico fueron
realizadas paralelamente a las obras de construcción, y
de este modo, los hallazgos estuvieron relacionados con
aquellos sitios de la Séptima donde era necesario desarrollar
excavaciones con fines constructivos, especialmente en los
lugares donde se ubicaron los Sistemas Urbanos de Drenaje
Sostenible – SUDS (reconocibles a simple vista como
jardines) que por su profundidad generaron el hallazgo de
los rieles del antiguo tranvía de la ciudad. Sin embargo, este
y otros hallazgos arqueológicos analizados e interpretados,
contribuyeron a un nuevo conocimiento de la ciudad que
podríamos denominar arqueología histórica del urbanismo
de Bogotá.
A su vez, estos hechos aportan nuevos elementos para la
valoración del patrimonio cultural, particularmente del
material, en la medida en que a pesar de la inexistencia
sobre la superficie de la Séptima de edificaciones que den
cuenta de buena parte de su evolución, subyacen vestigios
arqueológicos de gran importancia histórica, lo cual hace
pensar en la necesidad a futuro de replantear los criterios
con que se planean las intervenciones arquitectónicas ó
urbanísticas en este eje vial.
Los vestigios de los rieles, de las canalizaciones de las aguas
(consumibles y residuales), de cimientos de edificaciones
demolidas, de las sucesivas pavimentaciones, la ampliación
y cambio de la orientación de la Calle Real, de entierros
humanos, además de los desechos de un repertorio
misceláneo de cosas (desde monedas hasta botellas de
CocaCola), aportan indicios reales (y no basados sólo en
lo que se desprende de las normas y discursos oficiales)
sobre la organización y usos de los espacios urbanos, las
prácticas y significados de estos espacios, la trayectoria
de los servicios públicos; en general, la adaptación de un
modelo de urbanismo colonial a la geografía del entorno y
su transformación hacia un modelo urbano que busca ser
moderno, entre otros aspectos.
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A su vez, esos vestigios arqueológicos obligaron a ahondar
en la revisión de las fuentes planimétricas (planos antiguos,
planos recientes, aerofotografías, fotografías antiguas) para
contrastar los distintos momentos de la evolución de la Calle
Real. Pero más aún llevaron a identificar y a analizar fuentes documentales poco consultadas, como los contratos de
obras y a verificar su ejecución contrastándolas con los testimonios arqueológicos. También a confrontar estas obras
proyectadas por las autoridades de la ciudad, sus críticas y
la percepción que tuvieron los habitantes de ellas a través
de sus cartas, e incluso mediante caricaturas. Paralelo a esto
fue necesario también profundizar en el análisis de esa materialidad conformada por la infraestructura y los materiales
vitales para la existencia de la ciudad, lo que requirió de la
aplicación de la arqueometría para brindar las bases sustentadas a las interpretaciones sobre algunos de los hallazgos
hechos durante el monitoreo
Todo ello no habría sido posible sin la participación de un
equipo interdisciplinario, cuyos miembros aplicaron sus
diferentes conocimientos para analizar e interpretar los
hallazgos arqueológicos, en aras de evidenciar su valor
significativo como patrimonio arqueológico de Bogotá.
Cada uno hizo su aporte para llenar los vacíos que aún
existen sobre la evolución de la ciudad, particularmente
de lo que fuera el área de la fundación española de
Santafé de Bogotá y su más importante eje, la Calle Real.
Del mismo modo, los profesionales involucrados en el
proceso, trabajaron en el tratamiento y conservación de los
hallazgos, particularmente de los rieles del antiguo sistema
de tranvía de Bogotá, para lo cual no existía un precedente,
lo que conllevó a diseñar un plan de manejo específico. Así
mismo, como parte del plan de divulgación, se diseñó el
proyecto museográfico para la exhibición al público de los
rieles en este espacio de la carrera séptima, garantizando su
preservación como patrimonio urbano.
Por su parte, la exhibición museográfica propuesta se
fundamentó en implementar herramientas de sensibilización
sobre los contextos arqueológicos que subyacen en la ciudad
y ofrecer al público en general la información de una manera
didáctica, con el fin de generar un mayor conocimiento
sobre los hechos pasados que tuvieron lugar en el sitio
arqueológico.

restauradores y museógrafos. Lo anterior, por considerar
esta condición como fundamental para el desarrollo de
la metodología de proyectos de arqueología histórica en
contextos urbanos. De este modo, las excavaciones propias
de las obras de peatonalización fueron acompañadas
por el equipo interdisciplinario que realizó el monitoreo
arqueológico, y que así mismo, registró en planos, fichas
y fotografías, la información obtenida. De igual manera,
los hallazgos arqueológicos realizados, consistentes en
material cultural y particularmente, en material constructivo
y antiguas estructuras arquitectónicas y obras de
infraestructura, requirieron del análisis de los expertos para
el diseño de los tratamientos tanto de conservación como
de museografía, y especialmente para la interpretación
de cada uno de los contextos arqueológicos con el fin de
aportar al conocimiento del desarrollo urbano de esta parte
de la ciudad. A su vez, la revisión y análisis de las fuentes
documentales escritas y gráficas, aportó información acerca
de los vestigios que permitió entender su valor y significado
para la época.
Los contextos arqueológicos, analizados en los distintos
niveles (descriptivo, secuencias cronológicas, caracterización
espacial y cultural, y composición de elementos), desde los
más recientes, como son los rieles del tranvía, hasta los más
antiguos, como son las huellas de los primeros mercaderes
y pobladores de la ciudad española, ofrecen una mirada
en retrospectiva de aquellas modificaciones hechas en el
entorno y las sucesivas capas e imágenes que estas dejan de
la ciudad, a partir de los pocos vestigios que van quedando
de las múltiples intervenciones que han tenido, tienen y
tendrán lugar en la antigua Calle Real. En síntesis, estos
contextos arqueológicos y sus vestigios narran las rutinas y
prácticas del diario vivir en la ciudad -desde lo geográfico,
tecnológico, gubernamental, socioeconómico, religioso-,
las del tránsito por las calles, los problemas del manejo de
las aguas, las creencias y los usos del espacio, los gustos,
costumbres y creencias, aportan nuevos elementos al
entendimiento de la Calle Real desde la perspectiva de la
arqueología histórica.

III. Arqueología del urbanismo de Bogotá vista a
través de la Calle Real (hoy carrera séptima entre
calle 10 y avenida Jiménez).

II. Aspectos Metodológicos
El equipo de trabajo conformado por Fundación
Erigaie para el desarrollo del PMA de la “Calle Real de
Santafé de Bogotá”,, tal y como se ha mencionado,
fue un grupo interdisciplinario que estuvo integrado
por
arqueólogos,
historiadores,
arquitectos,

Varios años y distintas excavaciones arqueológicas
realizadas en el centro histórico de Bogotá, han permitido
observar el contraste entre la idealización de lo proyectado
por el modelo urbanístico hispanoamericano y la realidad
de su implantación en la ciudad colonial de Santafé,
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modernización posterior al desarrollo industrial. Sumado a
esto, el análisis e interpretación de los datos arqueológicos
permite deducir que el proceso de urbanismo de la colonial
Santafé, y la moderna Bogotá, fue distinto de lo que la
historia de la ciudad nos ha mostrado, es decir, fue más
pausado y modesto por hallarse influenciado por las trabas
de la gestión burocrática, los vaivenes políticos y los altibajos
económicos, además moldeado por una población siempre
diversa en sus lógicas y prácticas.
La arqueología histórica contribuye al conocimiento de las
etapas de implantación, evolución y transformación de la
Calle Real, mediante el hallazgo de vestigios de estructuras
demolidas y aún en funcionamiento de los pisos y estratos,
de la alteración de su orientación, sus ampliaciones, entre
otros; mientras que el análisis de los mismos permite
establecer sus características, deducir la cronología de los
cambios y alteraciones, las funciones que ha cumplido el
espacio, así como traer a la luz aquellos aspectos de la vida
cotidiana de recordación entre los transeúntes y vecinos de
esta vía arterial de la ciudad.
Los vestigios y materiales arqueológicos evidencian cómo
se llevaron a cabo los proyectos de ciudad u obras públicas
que se suponía plasmarían los ideales y las necesidades
de habitabilidad en la ciudad. Así mismo, condujeron a la
consulta de fuentes documentales que antes no se habían
tenido en cuenta, más allá de ese ideal de policía, que se
desprende de la lectura de los mandatos, ordenanzas y
acuerdos, para conocer lo que pensaban los habitantes sobre
las intervenciones públicas y cómo se usaban estas obras.
Por su parte, el análisis de los materiales constructivos llevó a
determinar las características y calidades de las estructuras,
con lo cual es posible confrontar aquello que fue ordenado
ejecutar, y el cómo y con qué realmente se ejecutó.
Los materiales culturales hallados durante las obras, son
también un testimonio de la vida en la ciudad y de una de
sus arterias principales. El tratamiento pobre dado a la
superficie de la Calle Real, sin acabado de piso hasta bien
entrado el siglo XX cuando se implementa el uso de los
pavimentos, sumado a la costumbre de arrojar basuras
y desechos de demolición, dieron como resultado la
acumulación de residuos producto de las rutinas diarias de
los habitantes de la ciudad. Estos materiales y prácticas,
entre ellas las costumbres funerarias, por ejemplo, brindan
indicios sobre las épocas en que fueron producidos, sus
usos, su procedencia y costumbres, complementando así la
información cronológica, tecnológica, económica y cultural,
asociada a las distintas actividades que tuvieron lugar entre
las calles 10 y avenida Jiménez.

IV. Los distintos contextos arqueológicos de la
Calle Real.
Los antecedentes relacionados con la existencia de una
vía con el mismo trazado de la Calle Real no son del todo
claros. Algunos autores señalan que sobre un cercado
muisca los españoles trazaron las primeras cuadras de la
ciudad, e incluso que, utilizaron el “camino de la sal” V. Sin
embargo, no existen fuentes primarias que señalen el origen
prehispánico de este eje vial, y a su vez, no existen evidencias
arqueológicas que permitan esclarecer ésta hipótesis. Por
tanto, el PMA de la Calle Real de Santafé de Bogotá analiza,
como su nombre lo indica, los contextos arqueológicos
desde la existencia de esta vía tras la fundación hispana
de la ciudad, contrastando el desarrollo urbano de este
eje vial señalado por las descripciones históricas con las
evidencias arqueológicas obtenidas durante las obras de
peatonalización.
Tras la fundación de la ciudad (1538-1539), una vez trazada
la plaza mayor, y ubicadas en ella las edificaciones símbolo
del poder como la Catedral (1590) ó la Real Audiencia (1550),
el trazado urbano inició su configuración a partir de allí con
la distribución de solares que fueron ocupados y construidos
por las ordenes religiosas con sus templos, conventos,
colegios, universidades y hospitales, además de aquellos de
los ciudadanos del común con sus viviendas y tiendas. Así
mismo, se desarrolló el eje principal de la recién fundada
ciudad, partiendo de la plaza mayor y uniendo el norte y el
sur del espacio entre los dos bordes del trazado urbano, los
ríos San Francisco, al norte, y San Agustín, al sur. Por otra
parte, es de mencionar que este eje ha recibido diferentes
denominaciones a lo largo de su historia, las cuales incluyen
aquellas usadas y coloquialmente. Por ejemplo, antes de la
erección en ciudad en 1541 se denominó oficialmente Calle
Mayor y vulgarmente “de los mercaderes”, por ubicarse allí
gran parte de los artesanos y comerciantes de la ciudad.
Posteriormente, a partir del siglo XIX, la Calle Real sufre
varios cambios de nomenclatura: en 1849 se conoce como
Carrera del Norte con Calles 1, 2 y 3; en 1876 se denomina
Carrera 1a al Oriente; y en 1886 se emplea el nombre de
Carrera Séptima, el cual ha mantenido hasta nuestros días.
Sin embargo, la nomenclatura que más largamente perduró
fue la de Calle Real, usada popularmente hasta la primera
V.El (camino) que seguía la dirección sur-norte, y que se confundió con las calles
que tomaron ese rumbo, era para los chibchas su vía 5 comercial o “camino de la
sal”.[...] Aceptado luego por los españoles, se llamó “camino de Tunja”. Fue este
el precursor troncal de descubrimiento y colonización que se asentó en el Nuevo
Reino. Salía de Santafé con dirección a Suba [...] Aún puede observarse la huella
urbana que dejó este rumbo en la actual carrera 7a, que al inclinarse hacia Suba le
cortó la prolongación, en la calle 22, a la carrera 8a. Más tarde se enmendó el rumbo
con la variante muy oportuna que de Santafé conducía directamente a Chocontá,
pero la torcedura de la carrera 7a. en la calle 22 aún subsiste (Martínez, 1987, pg 80).
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mitad del siglo XX y escogida como la más significativa para
darle nombre al Plan de Manejo Arqueológico.
Los dos nodos que contribuyeron a darle mayor fuerza a
la dinámica comercial de la Calle Real, y por ende mayor
importancia a su desarrollo urbano como vía principal de la
ciudad, la Plaza Mayor y la Plaza de las Hierbas continúan
existiendo actualmente como parte del espacio público,
aunque con nombres distintos, de Bolívar y de Santander,
respectivamente. Ambas dan cuenta de las dinámicas
urbanas que se establecieron en Santafé y que fortalecieron
a la actual carrera séptima como eje comercial. Por una
parte, la Plaza de las Hierbas ó del Mercado, al norte del río
San Francisco, era el centro de abastecimiento y así mismo,
alrededor de ella se ubicaban la casa del conquistador
Quesada y de las comunidades religiosas de los franciscanos
y dominicos. A su vez, su condición de circulación principal
de entrada y salida de la ciudad (al menos hasta las primeras
décadas del siglo XX), le confirieron a esta vía un carácter
especial
Posteriormente, a comienzos del siglo XVII, el crecimiento
y población de la ciudad estuvo en gran parte condicionado
por la presencia de ciertas instituciones. Por ejemplo, el
convento de Santo Domingo se trasladó sobre la carrera
séptima, al sur del río San Francisco, y tuvo una enorme
influencia en el desarrollo urbano del sector circundante. Así
mismo, se mantuvo la vocación comercial y la centralidad
de la Calle Real, resultado de la dinámica establecida entre
la plaza mayor y la del mercado ó de San Francisco al norte.
Al mismo tiempo, la presencia de los agustinos, al sur,
consolidó esta parte de la ciudad.
Al finalizar el siglo XVII, época de la que data el Plano
Geométrico de la Ciudad de Santafé de Bogotá dibujado
por el ingeniero militar Domingo de Esquiaqui, la ciudad
había crecido tanto al norte como el sur fuera de sus bordes
naturales, los ríos San Francisco y San Agustín. La Séptima
(señalada con línea punteada amarilla) se observa como
una vía consolidada con edificaciones construidas a lado
y lado, desde el convento de San Diego, en límite norte,
hasta mucho más allá del convento de San Agustín, en el
sur. A mitad de camino entre un extremo y otro de la Carrera
séptima, justo en el centro del trazado urbano, la Plaza
Mayor, al norte, la de San Francisco (ambas señaladas con
color anaranjado).
Además de todos estos cambios, la ciudad se densificó y el
comercio ubicado sobre la Calle Real mantuvo su relevancia
y centralidad hasta que la urbe inició su expansión hacia las
tierras más planas al norte, sur y occidente desde finales del
siglo XIX. De este modo, el crecimiento de la ciudad, generó

el crecimiento del número de tiendas y casas-tiendas sobre
el eje vial, el cual se caracterizó por ser el lugar desde el cual
se surtían las necesidades y caprichos de los habitantes
de la ciudad, convirtiéndose así en el espacio público de
mayor confluencia de sus ciudadanos. De igual manera, la
importancia de la vía es ratificada por ser el eje por el cual
circulaban las procesiones religiosas, las noticias de muerte ó
entronización del rey ó nacimiento del heredero, las entradas
de los funcionarios reales y los juegos ó espectáculos, todo
lo cual una y otra vez recordaba a la población su condición
de ciudad dominada por el poder colonial de la Monarquía
Española.

V. La evolución urbana del centro de la ciudad y de
la carrera séptima
La revisión y análisis de las fuentes documentales, la
planimetría histórica y de las aerofotografías de distintas
décadas -que datan desde 1940 hasta hoy-, muestra
evidentes cambios en la Calle Real a raíz de la expansión de
la ciudad desde finales del siglo XIX, cuando este eje pasa de
ser un espacio de confluencia a un eje vial de conexión con
los nuevos nodos urbanos.
El testimonio arqueológico más fehaciente de la profunda
transformación sufrida por la Calle Real en tiempos recientes
es el tranvía, inaugurado en 1884, ampliado, modificado en
varias ocasiones, y finalmente, desaparecido en 1948.
Los rieles, hallados durante las obras de peatonalización,
delatan una desviación de 2 º aproximadamente, en relación
con la orientación original del paramento oriental de la
Séptima.
A su vez, años antes de la desaparición del tranvía en este
tramo de la Séptima, ocurrió otra de las transformaciones
más visibles para los habitantes de la ciudad, la demolición
del convento Santo Domingo iniciada en 1939 que no sólo
desapareció el espacio religioso y educativo que estuvo
presente sobre la Calle Real durante casi 400 años, sino que
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con la construcción del edificio Murillo Toro, marcó el inicio
de una serie de importantes modificaciones en la antigua
Calle de los Mercaderes que incluyeron demoliciones, construcciones y principalmente cambios en la paramentación
que le dieron a la Séptima el ancho que posee en la actualidad.
Una vez terminado de demoler este templo, en 1948, se
construye el Edificio Murillo Toro, el cual respetó el trazado
del atrio del templo de Santo Domingo, y por tanto, generó
el ancho más amplio de toda la Calle Real.

Izquierda. Fotografía de la Calle Real de Santafé de Bogotá a finales del siglo XIX. Al
fondo se observa el tranvía de mulas (1884-1910), mientras que a la derecha aparece
la Casa de Florero en primer plano. Derecha. Fotografía de la Carrera Séptima
actualmente, tras las obras de peatonalización. A la derecha en primer plano, se
observa el Museo de la Independencia, conocido como la Casa del Florero.

La ampliación de la carrera séptima usualmente se asocia
con la necesidad de la ciudad de comienzos del siglo XX de
ensanchar sus calles debido a la llegada de los automóviles
y su rápido aumento en número   que generó dificultades
para circulación de peatones y vehículos. Sin embargo,
aunque esta situación puede considerarse como uno de los
principales factores que motivaron el deseo de ampliación
de las vías, la ampliación es además el reflejo de los ideales
de desarrollo y progreso que impregnaban los discursos de
los gobernantes y con ellos, los anhelos de los ciudadanos
acerca del futuro de Bogotá. De la misma manera, la
percepción del ancho o lo angosto de estas calles dependía
de los paradigmas bajo los cuales guiaban su cotidianidad
los habitantes de la ciudad. Antes del siglo XIX, las calles
se consideraban anchas, pero una vez la población crece,
conllevando a una mayor densificación del centro y a una
mayor confluencia de habitantes hacia éste, junto con
la industrialización y el cambio tecnológico, lo ancho se
vuelve angosto. Y este cambio de noción alimenta ciertos
ideales provenientes de expectativas sociales, económicas
y políticas, lo cual explica la difícil empresa en la que se
embarcaron los diferentes gobiernos distritales en el siglo
XX, cuando estos se propusieron ampliar las calles de la
ciudad.
La intención de ampliar la séptima ha sido evidente en
distintos momentos y través de diferentes acciones, por
ejemplo, en 1914, la Ley 68 de 1914 del Congreso de la

República, ordenó la adquisición por parte del gobierno
nacional y departamental de la torre y la nave oriental del
templo de San Francisco, con el fin de demolerlas y ampliar
la vía. Y aunque esta idea nunca prosperó, fue objeto de
discusión durante muchos años. Posteriormente, en la
década de 1930, Karl Brunner VI. señaló la necesidad de
ampliar la Séptima, idea en la que años más tarde, en 1944,
insistió la Sociedad Colombiana de Arquitectos. Sin embargo,
fue sólo hasta 1948, tras el Bogotazo, que empezarían a
concretarse las obras de ampliación. Tras los disturbios, el
alcalde de Bogotá, Fernando Mazuera, a través del Acuerdo
61, ordenó cubrir con concreto los rieles de la línea del
tranvía de la séptima, lo cual, entre otras cosas, ocasionó
el olvido del tranvía y del trazado original de la carrera que
terminó de ser ensanchada a finales de los 60´s. Muchos
años después, en el 2014, las obras de peatonalización
descubrieron los rieles accidentalmente. La profundidad de
las excavaciones para la construcción del Sistema Urbano
de Drenaje Sostenible-SUDS, evidenció la existencia de
los rieles bajo varias capas de pavimento de la carrera
séptima, huellas de la evolución del centro de la ciudad.

Fuentes: IGAC, Fundación Erigaie.
La secuencia de aerofotografías (1948, 1967 y 1977) muestra la evolución de la Carrera
Séptima en un lapso de veinte años. La aerofotografía de 1948, muestra los destrozos
de algunas edificaciones tras los disturbios ocasionados por el asesinato de Gaitán,
especialmente en las manzanas más cercanas a la plaza de Bolívar. Así mismo, se
observa el edificio Murillo Toro, construido sobre el espacio que ocupó tiempo atrás el
convento de Santo Domingo. La línea amarilla muestra el paramento existente en la
época, aparentemente el mismo que existió desde el primer trazado de la ciudad y que
prevaleció durante la época colonial y hasta mediados del siglo XX. Por otra parte, la
línea blanca punteada, señala el trazado del tranvía, en ese momento aún sin cubrir.
El plano del proyecto de peatonalización, muestra con líneas rojas la ubicación de
los rieles del tranvía expuestos durante la construcción de los SUDS. Por su parte, la
imagen de 1967 muestra la aparición de nuevas edificaciones, entre ellas, un edificio en
el espacio otrora ocupado por el templo de Santo Domingo. También se hace evidente
entre una aerofotografía y la otra, el reemplazo de varios inmuebles de uno y dos pisos,
posiblemente con origen en el periodo colonial, por edificaciones de varios pisos que, a
su vez, sufrieron retrocesos respecto al paramento original. La línea amarilla señala los
cambios en el paramento, principalmente permite observar la regularización del mismo
y el ensanchamiento de la vía. Fuentes: IGAC, Fundación Erigaie.
VI.Ingeniero austríaco, director del Departamento de Urbanismo de Bogotá entre 1934
y 1939.
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Gran parte de los hallazgos arqueológicos, consistentes en
vestigios de estructuras como cimientos, caños, acabados
de pisos y materiales constructivos de los antiguos
inmuebles, en su mayoría construidos durante el periodo
colonial sobre la Calle Real, son producto de las demoliciones
que se realizaron con el objeto de ampliar la séptima a
mediados del siglo XX. Todas estas demoliciones junto con
las diferentes pavimentaciones de la vía y otras obras de
adecuación como la instalación de redes subterráneas, han
dado lugar al hallazgo de materiales culturales, que bien
pueden corresponder a desechos domésticos provenientes
de los inmuebles ó a las basuras arrojadas sobre la vía.
El ensanche de la carrera séptima culmina con la construcción
en 1975 del edificio del Palacio de Justicia, ubicado en el
costado norte de la Plaza de Bolívar. Sin embargo, años
más tarde, el 6 de noviembre de 1985, ocurrió la toma del
Palacio por parte del M-19, y la edificación se vio afectada
por las granadas y por un incendio que la dejó en malas
condiciones, por lo cual fue demolida y solo hasta 1998
se concluyó la construcción del actual Palacio. También
durante este periodo los andenes fueron arborizados.
El análisis de la evolución urbana, en el que se pretenden
identificar los cambios en la vía y sus paramentos, manzana
a manzana, hace parte de la metodología utilizada para el
PMA y es una herramienta útil para la arqueología histórica
pues posibilita conocer la posible procedencia de los
materiales culturales y particularmente, de los materiales
constructivos, asociándolos a épocas y a inmuebles ó
infraestructuras específicas.

La aerofotografía de 1977 muestra el edificio del Palacio
de Justicia, construido durante los años 70’s, el cual fue
en su momento una importante modificación del paisaje
urbano del sector. Por su parte, la imagen de 1991 permite
ver el Palacio en proceso de demolición, años después de
los hechos ocurridos en 1985 que afectaron gravemente
la edificación y que motivaron su desaparición. Las líneas
amarilla señalan los paramentos de cada una de las épocas.
En el año 2010, con motivo de la conmemoración del
Bicentenario de la Independencia fue restaurado el edificio
del Museo de la Independencia. Parte de la edificación
fue construida a finales del siglo XVI, y es el único objeto
arquitectónico edificado durante la Colonia que a pesar de
sufrido múltiples intervenciones, permanece aún sobre la
Carrera Séptima en el tramo entre la calle 11 y la Avenida
Jiménez. Por tanto, la también denominada Casa del Florero,
es la única huella que se conserva del antiguo paramento del
costado oriental de la Calle Real en este tramo.

Fuentes: IGAC, Fundación Erigaie.
La aerofotografía de 2010 muestra el estado en que se hallaba la carrera séptima entre
avenida Jiménez y calle 11, antes de la obras de peatonalización. A su vez, frente a la
Casa del Florero, se observa el nuevo Palacio de Justicia terminado en 1998. Las líneas
amarillas señalan la paramentación de la vía que se mantiene hasta hoy. Fuentes: IGAC,
Fundación Erigaie.

Por su parte, las obras de peatonalización de la carrera
séptima no afectaron el paramento existente. Sin embargo,
representaron un cambio radical de la imagen de la vía y de
sus características subyacentes, dados los cambios de los
niveles de piso, el uso de nuevos materiales y especialmente,
la construcción de jardineras para plantas ornamentales,
que generaron alteraciones de los vestigios arqueológicos
que daban cuenta de las distintas transformaciones del eje
vial. Del mismo modo, cárcamos de conducción de aguas
lluvias, contenedores de árboles y redes secas, causaron
afectaciones, así como las modificaciones a la red matriz
del acueducto ocasionó el mayor impacto al patrimonio
arqueológico.
Fuentes: IGAC, Fundación Erigaie.
La aerofotografía de 1977 muestra el edificio del Palacio de Justicia, construido durante
los años 70’s, el cual fue en su momento una importante modificación del paisaje
urbano del sector. Por su parte, la imagen de 1991 permite ver el Palacio en proceso de
demolición, años después de los hechos ocurridos en 1985 que afectaron gravemente la
edificación y que motivaron su desaparición. Las líneas amarilla señalan los paramentos
de cada una de las épocas. Fuentes: IGAC, Fundación Erigaie.

Finalmente, es necesario precisar que el sentido de
exponer todos los contextos arqueológicos mencionados
anteriormente, radica en señalar el origen de los hallazgos
realizados y su importancia para la historia de la ciudad,
lo cual, ejemplifica a su vez, el reto que representan las
intervenciones arquitectónicas y urbanísticas sobre una vía
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urbanismo contemporáneo en centros históricos

Estación de Puerto Santander.
Fotografía suministrada por el autor.
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RESUMEN

ABSTRACT

La Compañía del Ferrocarril de Cúcuta – CFC fue una
empresa exitosa y duradera pese a las vicisitudes de las
guerras civiles, la inestabilidad económica y la dependencia
del mercado fronterizo; desde su nacimiento en 1876 hasta
su abrupto final en 1951 generó dinámicas económicas,
sociales y territoriales que determinaron una mejor
estructuración del espacio geohistórico, el crecimiento de
centros poblados pre-existentes y la creación de otros.

The Cúcuta Railroad Company - CFC was a successful and
lasting despite the vicissitudes of civil wars business, economic
instability and dependence on border market; from his birth
in 1876 until his abrupt end in 1951 it generated economic
dynamics, social and territorial determined geohistorical better
structuring of space, the growth of pre-existing population
centers and the creation of others.

Actualmente
las
administraciones
municipales,
departamentales y regionales se enfrentan a la difícil
tarea de conservar bienes declarados en curso de sufrir
deterioros irreversibles o su total desaparición, percibidos
como hechos arquitectónicos inconexos con las realidades
urbanas; de otro lado, la propuesta actual de extensión de la
Doble Calzada Cúcuta – Pamplona capitaliza la experiencia
del sistema ferroviario, pero aún no ha contemplado el
reto de valorar y preservar los bienes de interés cultural del
Ferrocarril anexos al corredor vial. Se busca enunciar las
posibilidades históricas que el sistema ferroviario puede
ofrecer en la comprensión del territorio –fomentando su
consolidación- sin entrar en conflicto con la conservación de
las estaciones que aún se mantienen

PALABRAS CLAVE

Currently the municipal, departmental and regional authorities
face the difficult task of keeping current assets declared to
suffer irreversible damage or total disappearance perceived
as disjointed architectural facts with urban realities; on the
other hand, the current proposal for extension of the dual
carriageway Cucuta - Pamplona capitalizes on the experience
of the railway system, but has not yet laid down the challenge
to value and preserve cultural assets of annexes Railway to
road corridor. It seeks to enunciate the historical possibilities
that the railway system can offer in understanding the territory
-fomentando their consolidation- without conflict with the
conservation of stations that still stand
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Arquitectura Ferroviaria
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I. Introducción
La Compañía del Ferrocarril de Cúcuta – CFC fue una
empresa exitosa y duradera pese a las vicisitudes de las
guerras civiles, la inestabilidad económica y la dependencia
del mercado fronterizo; desde su nacimiento en 1876 hasta
su abrupto final en 1951 generó dinámicas económicas,
sociales y territoriales que determinaron una mejor
estructuración del espacio geohistórico, el crecimiento de
centros poblados pre-existentes y la creación de otros.
Actualmente
las
administraciones
municipales,
departamentales y regionales se enfrentan a la difícil
tarea de conservar bienes declarados en curso de sufrir
deterioros irreversibles o su total desaparición, percibidos
como hechos arquitectónicos inconexos con las realidades
urbanas; de otro lado, la propuesta actual de extensión de la
Doble Calzada Cúcuta – Pamplona capitaliza la experiencia
del sistema ferroviario, pero aún no ha contemplado el
reto de valorar y preservar los bienes de interés cultural del
Ferrocarril anexos al corredor vial. Se busca enunciar las
posibilidades históricas que el sistema ferroviario puede
ofrecer en la comprensión del territorio –fomentando su
consolidación- sin entrar en conflicto con la conservación de
las estaciones que aún se mantienen.

El Camino Carretero al puerto fluvial de San Buenaventura
constituyó un primer intento por romper la inercia de la red
caminera colonial de la Provincia de Pamplona. Al hacerlo
invirtió la jerarquía urbana regional, desplazando la sede del
poder político-administrativo de Pamplona a la emergente
ciudad de comerciantes de San José de Cúcuta. Si bien no
fue una propuesta radicalmente innovadora en cuanto a
modificaciones del trazado del Camino Real a Maracaibo,
sí lo fue en su complejo técnico al fomentar la circulación
de carretas de tracción animal con mayor capacidad de
carga y volumen. Una aparentemente simple decisión:
ampliar el ancho de la vía para permitir el paso de carretas,
implicó un esfuerzo técnico mayor al aumentar los cortes
en los terrenos escarpados, mejorar el sistema de taludes,
implementar sistemas eficientes para el control de las aguas
lluvias y adoptar una base de circulación más firme, para
soportar mayores cargas.
En un plazo relativamente corto para los tiempos de
ejecución que se manejaban en la segunda mitad del siglo
XIX, la Compañía del Camino Carretero a San Buenaventura
pudo materializar su proyecto entre 1865 y 1875. En el
momento de inaugurar la obra, el Terremoto de Cúcuta del
18 de mayo de 1875 obligó a cancelar la celebración, dejando
la ciudad en ruinas.

III. Lógica de construcción del sistema ferroviario

II. El Camino Carretero a San Buenaventura
En el siglo XIX, el proceso de ocupación territorial de la
antigua Provincia de Pamplona se enfrentaba a un cuello
de botella en la búsqueda de una ruta expedita para su
circuito productivo y atender las dinámicas comerciales
hacia el exterior, cada vez más exigentes. Las opciones a
elegir oscilaban entre insistir en la red caminera colonial que
conectaba a Pamplona y Cúcuta con la antigua Gobernación
de Santa Marta por Ocaña (dificultosa por la obstinación de
los indígenas, las inclemencias de la selva virgen, el clima
hostil y las enfermedades tropicales).
Un caso similar pero menos extenso en longitud se
presentaba con la tradicional ruta hacia el Lago de Maracaibo
por la jurisdicción venezolana. La élite local, integrada por
criollos y numerosos comerciantes de origen extranjero,
optó por esta última ruta, demarcando el destino de la
región con secuelas que aún se perciben.
Ya desde el siglo XVIII en el Gran Santander se dinamizó el
sistema de transporte de la arriería, con su consecuente
sistema de paradas y posadas (que a futuro incrementarían
la presencia humana permanente en antiguos vacíos
territoriales, así como también densificaría los pequeños
centros poblados intermedios entre los tambos principales).

Mapa N° 1: Cartografía del tendido de la Línea Norte, desglosando las tres fases de
construcción (1876 – 1888)
Fuente: Sepúlveda P, J; a partir de trabajo de campo y Checa P, R. 1997:132.

La implementación de la carrilera se inició en sentido
norte – sur, partiendo de la frontera colombo-venezolana,
sobre la banca del recientemente concluido camino
II. Avance de investigación del proyecto La Compañía del Ferrocarril de Cúcuta (1876 –
1951): historia urbana y ordenamiento territorial iniciado en 2014 con la participación
de estudiantes de Trabajo de Grado y de las asignaturas de pregrado Civilización
& Cultura Latinoamericana, y Taller de Diseño VII (Patrimonio arquitectónico) del
programa de Arquitectura, Universidad de Pamplona.

189

Urbanismo contemporáneo en centros históricos

carretero; contraria a una mentalidad centralista (que
ejecutaría los proyectos desde la capital hacia la periferia),
la lógica de construcción se desarrolló aprovechando los
insumos importados (rieles, herramientas y las primeras
locomotoras) que llegaban desde el Lago de Maracaibo. El
contrato estableció tres tramos iguales de 18 kilómetros,
los cuales se ejecutaron de manera secuencial entre el
Puerto de San Buenaventura (posteriormente renombrado
Puerto Villamizar) y Altoviento (1878 – 1880); Altoviento y
Aguablanca (1880 – 1884) y, finalmente Aguablanca y los
extramuros septentrionales de Cúcuta (1885 – 1887).
Cuando se sentaron las bases del trazado para el Camino
Carretero a San Buenaventura, se planteó una lógica de
paradas cada 2 ½ miriámetros (25 kilómetros) II., poco
práctica ya que sólo permitiría una parada intermedia
entre Puerto Villamizar y la Estación Cúcuta. La exigencia
del mercado, es decir, la necesidad de contar con puntos
de salida y acopio para las zonas productivas a lado y lado
del rio Pamplonita, terminó determinando numerosas
paradas con distancias muy cortas entre sí: nótese que las
mayores distancias entre paradas para la Línea Norte oscila
en 6.5 km (entre las estaciones Alonsito y Patillales) y 5 km
(entre Aguablanca y Oripaya), distancias excepcionales en
el promedio de la línea entre 2 y 4km. La menor distancia
entre estaciones es de 1.5 km (Alonsito – El Salado).
Estas distancias tampoco coinciden con las exigencias
de la autonomía de las locomotoras de vapor (por el
abastecimiento principalmente de agua y en segundo
renglón de leña o carbón), un planteamiento más racional
como el aplicado en Argentina:
En la nueva estructuración del territorio hubo una planificación
funcional de la localización de las estaciones que fueron
partes vitales para el funcionamiento del sistema, puesto que
respondieron a una coordinación de distancias de orden técnico.
Esta estuvo determinada por el máximo recorrido que podía
realizar una locomotora sin abastecerse de agua, es decir, una
distancia aproximada entre los 14 km y los 35 km. En estos
tramos existieron, cuando fue necesario, paradas a distancias
menores aunque sin infraestructuras para el abastecimiento de
las locomotoras.
Ferrari, M. 2011: 42.

El uso práctico del sistema se apartó de las proyecciones,
estableciendo estaciones y paraderos a conveniencia de
los pobladores, aparentemente por la demanda de los
puntos de acopio para la salida de los productos que surtían
las tres dinámicas productivas de la CFC: la economía
interna regional, el abastecimiento de insumos necesarios
para el funcionamiento del ferrocarril (como maderas
estructurales, leña, carbón, balasto y piedra) y los productos

de exportación de la economía externa (cacao y café,
entre otros). El sistema de paradas adoptó la lógica que,
después de la desaparición del ferrocarril, continuarían
los buses intermunicipales coloquialmente denominados
¨mochileros¨; la planificación funcional de las estaciones no
respondió a los parámetros técnicos del sistema ferroviario,
sino que se plegó a la demanda del mercado: distancias
cortas entre paradas, a discreción de las necesidades de los
usuarios.
Algunos textos de época permiten comprender la variedad
de productos que circulaban a través del sistema del
ferrocarril, dinamizando las economías anteriormente
mencionadas:
A Cúcuta convergen: el cacao del Rosario y del Táchira; el café
que producen los Distritos de Chinácota, Bochalema, Córdoba,
Arboledas, Cucutilla, Salazar y el Táchira venezolano; los productos de Pamplona; los sacos de fique para empaque de café, provenientes de Cucutilla y Curití; la panela de Santander del Sur; el
batán, mantas, sombreros, azúcar, tabaco, cueros de Santander,
Boyacá y Cundinamarca; y los ganados de Sogamoso, Casanare,
Corozal y Arauca.
Libro Azul de Colombia, 1918:516.

IV. Las estaciones terminales del sistema
ferroviario
La Compañía del Ferrocarril de Cúcuta funcionó con un
sistema mixto (carga y pasajeros) de carrilera única de trocha
angosta (de 1 metro de ancho), por tanto la movilidad de
trenes y equipos debía coordinarse para evitar accidentes;
el sistema contó con dos puntos neurálgicos para el
retorno de las máquinas, determinando desde su creación
la existencia de las estaciones principales: la Estación de
Puerto Villamizar (fin de trayecto de la Línea Norte, a la
vez que punto de partida de la construcción del tendido en
1876) y la Estación Cúcuta (lugar de salida de los trenes, a
la vez que conexión con el Tranvía Urbano). En 1926, por
las malas condiciones de navegabilidad en el rio Zulia,
Puerto Villamizar es relevada de su condición de terminal y
se reemplaza por la Estación de Puerto Santander (en una
prolongación de 4 km que conectaba la carrilera en Puente
Unión, conexión con el sistema ferroviario venezolano). Las
estaciones terminales de la CFC fueron predominantemente
intermodales, actuando como centros de acopio en un
sistema terrestre – fluvial o de tren a tren por la condición
fronteriza.

II. Checa P, R. 1996:80.
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V. Antecedentes de las estaciones: Los Tambos del
Camino Carretero a San Buenaventura

Sólo hasta 1888 será parcialmente eclipsada por la Estación
Cúcuta, con mayor complejidad y tamaño, lo cual no le
quitará importancia por ser el destino final de la línea.

Si la documentación arquitectónica original de las estaciones de la Compañía del Ferrocarril de Cúcuta se desvanece
en las razones de su pérdida, lo mismo ocurre con sus antecesores: los tambos y paradas del Camino Carretero a San
Buenaventura, acometidos por los mismos gestores de la
CFC. A la fecha no se han obtenido documentos de primera mano que describan su materialidad, distribución y organización como conjunto o complejo arquitectónico; sin
embargo en los Informes del Presidente a los Accionistas,
especialmente en las descripciones del Inspector de la empresa, aparecen recurrentemente descripciones de las obras
ejecutadas para reparar parcial o totalmente las antiguas
edificaciones.

Durante 50 años de servicio (1876 – 1926) actuó como puerto
fluvial intermodal para trasladar las mercaderías de la
circulación por el rio Zulia al sistema ferroviario. Su principal
amenaza fue la reducción en las actividades en los periodos
de sequía, periodos que se aumentaron al final de su vida
útil por la deforestación (causada tanto por la expansión de
las fronteras agrícolas en la zona del Catatumbo, como por
la misma actividad depredadora de la CFC en su búsqueda
de leñas para surtir las locomotoras). Su emplazamiento
es el resultado de la lógica colonial que encontró una ruta
sostenible para dar continuidad al sistema de arriería con
la navegación por bongos y chalupas; ejemplo de ello es la
siguiente descripción de 1918:

VI. La Estación Terminal de Puerto Villamizar

La hoya del Catatumbo mide 27.750 kilómetros cuadrados, de los
cuales pertenecen a Colombia 14.000, y la otra parte a Venezuela.
Se compone de dos brazos principales, el Catatumbo y el Zulia,
que se unen cerca del puerto venezolano de Encontrados. Es
navegable por lanchas de vapor desde el puerto de Villamizar,
término del ferrocarril de Cúcuta; admite en sus aguas hasta
siete pies de calado, pero en verano apenas alcanza las barras de
sus bocas en el lago de Maracaibo a cuatro pies. Recibe las aguas
del Sardinata, el Tarra y el San Miguel, reunidos, y el Táchira y el
Pamplonita, también en un solo cauce. Tiene el Catatumbo unos
250 metros de anchura por término medio. En su curso existen
numerosos islotes.

VI.I. El emplazamiento de la estación y el territorio:
Fundado en 1776 sobre la margen derecha del rio Zulia, el
puerto de San Buenaventura constituyó una opción para
revitalizar la antigua red caminera colonial, evitando la
navegación por el rio Pamplonita que se retrasaba en
verano por la baja en el caudal de sus aguas. Es el resultado
tanto de la tendencia del siglo XVIII en la expansión de las
fronteras agrícolas del régimen borbónico para el Virreinato
de la Nueva Granada, como de los intereses locales de
los habitantes de Salazar de las Palmas por encontrar una
alternativa al puerto de San Faustino (posteriormente
llamado Puerto Viejo), conectando con el puerto de Los
Cachos en la parte baja del rio Zulia.
El 16 de Junio de 1865 San Buenaventura es renombrado
como Puerto Villamizar en homenaje del presidente del
Estado Soberano de Santander, José María Villamizar
Gallardo. Coincide con el inicio de la Compañía del Camino
Carretero a San Buenaventura para construir una vía de
mejores especificaciones y con mayor capacidad de carga
(enfocada en carretas con tracción ¨de sangre¨). Al concluir
la construcción de este camino en 1875, se posiciona como el
destino del Camino al Puerto que salía por el extremo norte
de la ciudad de Cúcuta.
Siendo un punto estratégico desde el siglo XVIII, Puerto
Villamizar se convierte en 1876 en la primera estación
de la Compañía del Ferrocarril de Cúcuta, a la vez que
campamento de obreros: es el punto de partida para el
tendido de la Línea Norte (por tanto génesis de la empresa).

Libro Azul de Colombia, 1918:120

La misma reducción en la navegabilidad que relegó
históricamente al Puerto de San Faustino, forzó a un segundo
plano a Puerto Villamizar. En 1926 se prolonga el trazado
del tendido hacia la nueva Estación de Puerto Santander,
complementada por Puente Unión, ambas estructuras
resueltas con elementos metálicos prefabricados. Puerto
Villamizar deja de ser una estación terminal e intermodal,
convirtiéndose en una estación urbana secundaria anexa al
mismo centro poblado que había contribuido a formar.
Se desconoce la distribución original del puerto fluvial en los
siglos XVIII y XIX, pero a raíz del contrato para la ejecución de
las obras de la CFC se define una re-estructuración planificada
del lugar: el documento estipula que el puerto debe tener
la capacidad de cargar dos bongos o embarcaciones de
manera simultánea; ésta es la razón para adoptar la doble
carrilera con las bodegas principales intercaladas. El ramal
o apartadero, que separaba las bodegas, actuaba también
como emplazamiento de la cubierta metálica para la
romana, un práctico sistema que permitía pesar la carga
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en las ¨mesitas¨ o plataformas del ferrocarril, sin tener que
descargarlas; esto ahorraba tiempo y reducía la operación
de carga de las barcazas mediante la grúa de vapor.
Sobre la vía principal de ingreso al complejo se adosaba
el cambio simétrico para el retorno de las locomotoras.

Imagen N° 2: Distribución del complejo ferroviario en la Estación de Puerto Villamizar,
km 57.
Fuente: Aerofotografía N 56-ABC-43 de Puerto Villamizar (detalle), 1937.IGAC, Bogotá,
2015.

Mapa N° 2: Cartografía territorial de las estaciones terminales de la CFC (Puerto
Villamizar y Puerto Santander), incluyendo la división fronteriza y Bocas de Grita
(Venezuela)
Fuente: Esparza Beltrán, E.D. Trabajo de grado, Universidad de Pamplona, 2015-2.
(Venezuela)

Imagen N° 3: Puerto Villamizar en la actualidad
Fuente: Google Earth, 2015.

VII. La estación terminal de puerto Santander
VII.I. El emplazamiento de la estación y el territorio:

Imagen N° 1: Emplazamiento de la Estación de Puerto Villamizar en la margen derecha
del rio Zulia; se aprecia la conexión que da continuidad a la carrilera hacia Puerto
Villamizar (a la derecha)
Fuente: Aerofotografía N 56-ABC-43 de Puerto Villamizar (detalle). IGAC: 1937

La estación terminal de Puerto Santander es el resultado
de la presión del mercado y de la innovación tecnológica
del sistema ferroviario de la Línea Norte, en la fase final
de su funcionamiento; es la respuesta a las restricciones
que se evidenciaban desde la segunda década del siglo XX
por la dependencia de la navegación fluvial. Constituyó la
última innovación del sistema en términos tecnológicos,
descartando el carácter intermodal de Puerto Villamizar por
una conexión exclusivamente ferroviaria entre dos sistemas
compatibles pero en jurisdicciones nacionales diferentes:
dependiendo de las relaciones fronterizas entre Colombia
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y Venezuela, los trenes completos (o en su defecto los vagones) podían circular al otro lado de la frontera, pero sin superar los límites inmediatos de las estaciones de cada país.
Desde el punto de vista territorial, Puerto Santander habría
sido inviable de no haberse construido simultáneamente el
puente metálico conocido como Puente Unión para conectar
con la estación venezolana en Bocas de Grita, superando el
límite natural del rio Zulia.
El cambio del sistema intermodal ferrocarril – navegación
fluvial al netamente ferroviario tuvo secuelas tanto en la configuración urbana del centro poblado como en el programa
arquitectónico: por una parte, la nueva estación adquirió una
tipología arquitectónica lineal a manera de isla (rodeada por
la red de apartaderos); de otra parte, la agilidad del sistema
de convoyes evitaba el transbordo de carga de un sistema al
otro (ahorrando tiempo, mano de obra y costos adicionales
de manipulación). Esta última condición hizo innecesarias las
bodegas, en la medida en que la carga no debería permanecer almacenada por tiempos prolongados.
La red de apartaderos marcó el desarrollo del tejido urbano;
hoy en día la red principal de movilidad para vehículos es el
mismo circuito del ferrocarril. Por su proximidad inmediata
con Venezuela, Puerto Santander contó con más suerte
que Puerto Villamizar al mantener la dinámica comercial a
través de Puente Unión, pero esto también ha determinado
su dependencia mayoritaria del contrabando y del comercio
legal, que depende en gran parte de los flujos fronterizos
inestables.

las estaciones satelitales o complementarias dentro del área
urbana de Cúcuta, estaciones que actuarían como puntos de
partida para la Línea de Frontera (Estación Rosetal) y la última Línea Sur (Estación Sur).

VIII.I. El emplazamiento de la estación y la ciudad:
La lógica de emplazamiento de la Estación Cúcuta no
debe aislarse del análisis histórico del tejido urbano de
la ciudad ni separarse del conjunto que integraba con sus
estaciones satélites. En 1876 la ciudad de Cúcuta emprendía
dos grandes retos a diferentes escalas: a nivel territorial,
la materialización del ferrocarril que la conectaría con
Venezuela aprovechando la reciente experiencia del
Camino Carretero a San Buenaventura; a nivel local, la
reconstrucción planificada de la ciudad en el mismo sitio de
su fundación, tras ser arrasada por el terremoto del 18 de
mayo de 1875.
Después de su fundación en 1733, en terrenos de una
rica producción cacaotera, la población es rápidamente
ascendida a la parroquia de San Joseph de Guasimal (1734),
adoptando un trazado semirregular en el extremo oriental
del valle de Cúcuta y limitando con la margen izquierda del
rio Pamplonita. Este accidente hídrico obró como barrera
natural frente al asentamiento de indios más antiguo,
ubicado en la margen derecha del mismo rio, conocido
como el Pueblo de Cúcuta (actualmente denominado Barrio
San Luis).
El tejido urbano se organizó alrededor de la Plaza Mayor
en un terreno favorablemente plano, pero conminado
entre los chorros que estructuraban el espacio habitable: la
Toma Pública por el occidente y la Toma de Pescadero por
el oriente, ambas uniéndose en el extremo sur del valle;
adicionalmente, la necesidad de conectarse con el Pueblo
– el sitio de San Luis por medio del tradicional Paso de las
Canoas en el rio Pamplonita, impulsó a ¨saltar¨ la Toma
de Pescadero en una estrecha franja insalubre y sujeta
a inundaciones que volvía a estrellarse con la siguiente
barrera natural: la margen izquierda del rio Pamplonita.

Imagen N° 4: Puerto Santander en su configuración urbana actual
Fuente: Google Earth, 2015.

VIII. La estación terminal de Cúcuta
En su momento fue la pieza central del sistema de la CFC,
organizando el tráfico de las tres líneas del ferrocarril y la
movilidad interna de Cúcuta mediante el Tranvía Urbano. Es
la segunda estación terminal en ser construida (inaugurada
el 30 de junio de 1888, 8 años después de Puerto Villamizar);
su ubicación permitió planificar la posterior articulación con

En 1863 el tejido urbano permanecía contenido por las mismas
barreras hídricas; la expansión de terrenos urbanizables se
enfocó en los extremos norte y sur hasta donde lo permitía
la conjunción de las dos tomas públicas (que operaban como
acueductos naturales). Internamente, el espacio urbano se
compactó y muy pocas edificaciones (correspondientes
a equipamientos urbanos como el nuevo Cementerio)
superaron los límites anteriormente mencionados. En 1875
la ciudad es sorprendida por el terremoto en una condición
que no variaba significativamente con respecto a 1863: la
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baja densidad y poca presión demográfica no impelen la
extensión de la mancha urbana.

público); esta operación incluye un sutil giro de la traza para
mejorar la asoleamiento de calles y carreras.

IX. Conclusiónes parciales de la investigación
La Compañía del Ferrocarril de Cúcuta – CFC, en el transcurso
de 75 años de actividad, generó cambios significativos en
el desarrollo regional en los ámbitos territorial, urbano y
arquitectónico.
En el ámbito territorial se presentaron las siguientes
modificaciones con respecto a los órdenes Republicano
temprano (1819 – 1851) y Colonial (1549 – 1819):
•

La construcción de la Línea Norte (1878 – 1888),
siguiendo el trazado del Camino Carretero a San
Buenaventura abierto por la empresa predecesora
de la CFC entre 1865 y 1875, facilitó el proceso de
ocupación territorial y de poblamiento de la región del
Catatumbo, en busca de una salida expedita hacia el
Lago de Maracaibo. Caso similar ocurrió con la Línea
de Frontera en cuanto ocasionó la aparición de nuevos
centros poblados.

•

Este proceso habría sido más lento sin la dinámica
aportada por el complejo técnico del ferrocarril, en
virtud de una mayor capacidad de transporte de carga
y pasajeros en menor tiempo. Las duraciones de viaje y
la capacidad de carga del anterior camino carretero, de
haberse establecido, habrían sido proporcionalmente
inferiores en comparación con el sistema ferroviario.

•

La actividad del Ferrocarril de Cúcuta fomentó la
ampliación de las fronteras agrícolas para la producción
de café y cacao, generando riqueza y oportunidades de
trabajo. De otro lado, por las actividades depredadoras
complementarias (obtención de recursos maderables
para construcción, leña y carbón para el funcionamiento
de la propia empresa, y surtido de recursos naturales
para la red urbana de Cúcuta), afectó las reservas
forestales (con el consecuente impacto en las fuentes
hídricas principales), los ecosistemas y las poblaciones
ancestrales.

•

La CFC operó simultáneamente bajo las reglas de juego
de dos sistemas económicos: una economía interna de
subsistencia con cobertura regional y una economía
externa de exportación, con los beneficios de los
excedentes de la producción agropecuaria. Estas dos
economías se reflejaron espacialmente en el desarrollo
de los centros poblados cobijados por los corredores
estratégicos de las tres líneas de explotación del

Mapa N° 3: Hipótesis fundacional de Cúcuta, 1733
Fuente: Durán M, V. 2005: 113-114. Redibujado por Orjuela G, P & Ochoa P, E. Trabajo
de grado, Universidad de Pamplona, 2016.

Mapa N° 4: Superposición de la propuesta para el nuevo trazado de Cúcuta después
del Terremoto de 1875, sobre la traza urbana anterior (según mapa de Crespo, 1863)
Fuente: Durán M, V. 2005. Redibujado por Orjuela G, P & Ochoa P, E. Trabajo de grado,
Universidad de Pamplona, 2016

En 1876 la Municipalidad de Cúcuta, después de debatir
si la ciudad debe reubicarse o no en lugar diferente al
de su fundación, comisiona al ingeniero Francisco de
Paula Andrade para realizar el re – trazado de la malla
urbana. Oportunidad única para ampliar la modulación del
manzaneo, regularizar la traza y aumentar el ancho de las
vías. La propuesta idealizada, integrada por 72 manzanas
que superan los 100 metros de lado, se superpone con
un ligero desplazamiento con respecto a la Plaza Mayor
fundacional (ahora Parque Santander, principal espacio
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sistema ferroviario.

mejorados o reemplazados por estructuras más duraderas.

En el ámbito urbano:

•

Las estaciones terminales del sistema se caracterizaron
por una complejidad mayor, mejores técnicas
constructivas y un diseño especializado, característico
de la arquitectura ferroviaria. Esta especificidad se
refuerza también a lo largo del tiempo (p. ej. la estética
y la calidad constructiva mejora en aquellas que se
remodelan o se construyen ex novo a partir de la década
de 1920). mayoritariamente en bahareque; otros en
adobe y teja de barro. Esta condición de precariedad
comienza a cambiar en los primeros veinte años de uso,
cuando son mejorados o reemplazados por estructuras
más duraderas.

•

Las estaciones terminales del sistema se caracterizaron
por una complejidad mayor, mejores técnicas
constructivas y un diseño especializado, característico
de la arquitectura ferroviaria. Esta especificidad se
refuerza también a lo largo del tiempo (p. ej. la estética
y la calidad constructiva mejora en aquellas que se
remodelan o se construyen ex novo a partir de la década
de 1920).

•

El proceso de modernización del servicio del ferrocarril
impulsó la transición de las construcciones iniciales,
más precarias, a las edificaciones finales de carácter
más especializado (es decir, respondiendo a un
programa arquitectónico y un lenguaje formal propio
de la arquitectura ferroviaria).

•

Las infraestructuras y las edificaciones de la CFC
perfilaron la zona de influencia de los centros poblados
que, después de la desaparición de la empresa,
constituyeron la conurbación del Área Metropolitana
de Cúcuta, tal como se le denomina actualmente. Esta
tendencia no solamente afectó a aquellos centros
poblados que contaron directamente con la presencia
de estaciones del ferrocarril (Barrio San Luis y Escobal),
sino también en otros que no las tuvieron (Los Patios,
El Pórtico, El Salado), pero que quedaron dentro de los
corredores estratégicos del sistema.

•

Para el caso específico de Cúcuta, las infraestructuras
de la CFC (en particular los puentes y pasos de nivel)
permitieron romper los límites tradicionales de la
ciudad definidos por el sistema hídrico (rio Pamplonita,
caños y quebradas).

•

Como consecuencia de lo anterior, las zonas urbanas
fronterizas de Cúcuta emplazadas en los extremos
norte, sur y oriente pasaron de ser lugares malsanos
por sus condiciones inundables a convertirse en áreas
de expansión urbana.

•

•

El sistema del Tranvía Urbano facilitó significativamente
la movilidad urbana de Cúcuta, a la vez que permitió
interconectar las tres estaciones terminales (Central o
Cúcuta al norte, Rosetal al oriente y Sur o San Rafael).
Como resultado de la liquidación de la CFC, parte
de sus terrenos conservó un perfil institucional o de
equipamiento urbano, mientras que otra parte se
valorizó para el desarrollo habitacional por iniciativa de
particulares.

En el ámbito del complejo y estadio técnico:
•

El complejo técnico de la CFC se define como un
ferrocarril de trocha angosta con una capacidad de
carga reducida en comparación con el ferrocarril
estándar o de trocha amplia. No obstante su limitación,
era compatible con el sistema del Tranvía Urbano para
el traslado de mercancías al interior de Cúcuta y el uso
compartido de las locomotoras pequeñas y medianas.
Al final de la vida útil de la empresa, el volumen de
carga ya hacía evidente la necesidad de un sistema más
robusto como el del ferrocarril estándar.

•

A escala nacional, el trazado de la CFC fue uno de los
más rápidos en su construcción. Esto se debe en parte
a la iniciativa privada, pero también a la favorabilidad
de las pendientes y la presencia de pocos accidentes
orográficos que exigiesen retos técnicos complejos.

•

En otros términos, la tecnología importada del
ferrocarril supo adaptarse a la mano de obra y los

En el ámbito arquitectónico:
Las primeras construcciones empleadas por la CFC para
uso del servicio fueron una continuidad de los tambos
y campamentos originales del Camino Carretero a San
Buenaventura. Se caracterizaron por su simplicidad, que
no las diferencia radicalmente de la arquitectura rural, y
por el uso de tecnologías constructivas de mediana o corta
duración (en función de su uso com servicio de transporte
público), mayoritariamente en bahareque; otros en adobe
y teja de barro. Esta condición de precariedad comienza
a cambiar en los primeros veinte años de uso, cuando son
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recursos que el medio local aportaba. Aportó
tecnologías del confort y movilidad urbana con el
primer tranvía de vapor instalado en Colombia.
•

En comparación con las estaciones de línea o
secundarias, las estaciones terminales del sistema –
dada su complejidad y su componente simbólico – se
emplearon técnicas constructivas más modernas para
la época.
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La Preservación invisible: hacia una nueva ecología de protección Y desarrollo

RESUMEN

ABSTRACT

Lo que surge como invisible como “algo que no puede ser
visto” también se presenta como aquello que late, resuena y
que puede llegar a ser intuido. Aparece la noción del contacto
con el mundo, del encuentro con el contexto. El concepto de
preservación invisible no plantea la idea de desaparición, de
inexistencia, por el otro lado lo que es invisible está, es; su
estado es “oculto” de manera provisional, es una ausencia
positiva que forma parte del hábitat y que se descubre
paulatinamente en la sumatoria de ejemplos concretos
que re-descubren y re-interpretan el sitio. Se abre entonces
un nuevo paradigma que plantea diversos enfoques que
promueven una innovación en la protección y desarrollo de
entornos de valor.
El modelo de gestión de protección y desarrollo del
patrimonio histórico y urbanístico planteado para la ciudad
de Salta y la definición de su plan regulador supuso un reto
colectivo de reflexión sobre el futuro con un horizonte
mayor que el propio de la coyuntura política o los distintos
ciclos económicos, constituyendo la expresión urbanística
de un proyecto que intenta ser sustentable y ecológico,
considerando que este término engloba las relaciones
de los seres vivos entre sí y con el medio en el que viven,
fomentando oportunidades y capacidades de las personas
en reciprocidad a su entorno.
Se propone la integracion de diversas herramientas de
planificacion urbana compatibles con la preservacion y
el desarrollo, sentando estrategias de revalorización que
intentan, de una manera incremental y paulatina, reordenar
situaciones existentes, reorientar futuras intervenciones,
dinamizar funciones y servicios en la búsqueda de una nueva
ecología de preservación que no se restringe al aquí y al
ahora sino que se prolonga en el espacio y en el tiempo. Esta
estrategia se encuentra ligada a acciones, que en mucho
de los casos son pequeñas, alineadas y dirigidas hacia esa
visión a largo plazo. El proyecto se convierte en una acción,
y se comienza gradualmente. La sumatoria de ejemplos es
la que revela sutilmente las nuevas posibilidades, de manera
imperceptible, acercándose más a una experiencia sensorial
que física.
El elemento fundamental que construye el discurso de la
presente investigación es compartir dicha estrategia desde
un ámbito reflexivo donde se evoque empíricamente a la
norma pero que acerque un pensamiento más filosófico
al encuentro entre nosotros. y el mundo. Descartar el uso
de una metodología sistemática donde ciertos aspectos se
dejan totalmente de lado (lo cultural-social, lo histórico, el
contexto, etc.) y apostar por instrumentos que permitan y
optimicen la relación entre dialogía social y arquitectura .

What arises like invisibly as “something that cannot be seen”
also presents as something that lates, it resounds and it can
manage to be felt. The notion of the contact appears with the
world, of the meeting with the context. The concept of invisible
preservation does not raise the idea of disappearance, of
nonexistence, for another side what is invisible is, is “secret” in
a provisional way, is a positive absence that forms a part of
the habitat and that is discovered gradually in the addition of
concrete examples that re-discover and reinterpret the site.
A new paradigm raises that promotes an innovation in the
protection and development of environments of value.
The management model of protection and development of
the historical and urban heritage of Salta and the definition
of the regulatory plan supposed a collective challenge of
reflection on the future with a major horizon that the political
conjuncture or the different economic cycles, constituting the
urban development expression of a project that tries to be
sustainable and ecological, considering that this term includes
the relations of the alive beings and the place in which they
live, promoting opportunities and capacities of the persons in
reciprocity to their environment.
The model proposes the integration of diverse tools of planning
compatible with the preservation and the development, sitting
strategies of revaluation that try, in an incremental and
gradual way, to reorder existing situations, to reorientate
future interventions, to stir functions and services into action
in the search of a new ecology of preservation that is not
restricted to here and to now but it extends in space and
in time. This strategy is tied to actions, which in much of the
cases are small, aligned and directed to this long-term vision.
The project turns into an action, and is begun gradually. The
sumatoria of examples reveals finely the new possibilities,
of an imperceptible way, approaching more an sensory
experience that physical.
The fundamental element that constructs the speech of the
present investigation is to share the above mentioned strategy
from a reflexive area where it is evoked empirically to the
norm but that brings a more philosophical thought over to the
meeting between ourselves and the world. To reject the use
of a systematic methodology where certain aspects are left
totally of side (the cultural - social thing, the historical thing.
the context, etc.) and to bet for instruments that allow and
optimize the relation between social dialog and architecture.
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I. Introducción

II. Objetivos de la Investigación

Salta se encontraba en la primera década del milenio en
una situación clave donde la toma de conciencia por parte
del estado en la formulación y aplicación de estrategias y
políticas públicas resultaría fundamental en la evolución
física y social de la ciudad. El boom inmobiliario producido
por el crecimiento económico de la región, la ausencia
de una legislación específica que tuviera en cuenta las
características históricas y sociales del sitio y las excepcionas
a las escasa normas de protección hacían peligrar el ámbito
urbano y perfilaban un futuro incierto, donde el menoscabo
del sitio se asociaba a la perdida de la identidad cultural de
la comunidad.

Desencadenar reflexiones e ideas sobre cómo lograr una
preservación de mayor pertenencia capaz de reducir la
implementación de regulaciones que surgen de modelos
ideales, entendiendo que solo conociendo lo que recibimos,
valorándolo podremos definir una estrategia para su
desarrollo y sostenibilidad.

La realidad presentaba construcciones en altura
proyectadas como hechos aislados sin integración con
su entorno inmediato, aparición de grandes muros
medianeros en contraposición a la escala urbana
tradicional, demoliciones periódicas, enormes instalaciones
publicitarias, desregulación de usos, etc. La ciudad,
ámbito de valor histórico y social conocida como “la linda”,
sucumbía ante una “cultura de la demolición” que apostaba
indiscriminadamente al edificio en altura como signo de
progreso y modo de proyectarse al futuro, ubicando la
especulación inmobiliaria por delante de cualquier otro
argumento. Paralelamente la normativa vigente permitía la
sustitución indiscriminada de cualquier edificio alcanzando
una altura que superaba considerablemente la consolidada
del centro histórico. Los valores de conjunto del sitio
comenzaban a desvanecerse originando un detrimento de
sus características ambientales y sociales.
Como respuesta a esta situación se sanciona en el año 2007
la Ley 7418 de Protección del Patrimonio que efectivizaba
la preservación de sitios con cualidades arquitectónicas y
urbanísticas en la provincia de Salta. Mediante la declaración
de estos sitios se dinamizaba el proceso de planificación
requiriendo la norma la elaboración específica que los
regule. Comienza entonces el proceso de elaboración del
Plan Regulador Área Centro, PRAC, pensado como un
modelo de planificación pensado a medida que manifestó
la necesidad de un diagnostico preliminar basado en el
relevamiento exhaustivo del área, manzana por manzana,
parcela por parcela, de sus calles y sus espacios públicos en
concordancia con un análisis fundamental del proceso de
evolución histórica-social del sitio.

Repensar en la búsqueda de herramientas que incluyan la
creatividad, la innovación y la experimentación así como
nuevas formas de percibir el contexto.
Profundizar sobre el concepto de preservación invisible
que no se limita a respuestas estándar sino que persigue el
objetivo de la formulación de ideas que puedan adoptarse
y adaptarse desde la especificidad, diversidad de cada
contexto.
Conocer el concepto nuevo de ecología en preservación que
recoge ideas, las combina y reflexiona en torno al patrimonio
heredado y su desarrollo afrontando el desafío de lograr un
vínculo dinámico, una sinergia entre lo más antiguo de la
ciudad y la vitalidad de la ciudad futura.
Analizar el modelo de Salta como ejemplo de políticas
coordinadas de gestión patrimonial que se basan en la
comprensión de que el patrimonio histórico-social es el
principal testigo de la contribución de los hombres a la
civilización actual y de su capacidad creativa contemporánea,
memoria histórica de su pasado y proyecto creativo de su
futuro.
Considerar que la gestión sustentable del patrimonio
resulta un elemento fundamental para el desarrollo
humano sostenible, cuyo objetivo principal es fomentar
oportunidades y capacidades de las personas y comunidades
como elementos sustanciales de desarrollo, de forma que

III. Etapas de la estrategias de planificación y gestión patrimonial
III.I. De Análisis y Diagnóstico.
El diagnóstico constituyó la herramienta para dar cuenta de
la situación desde la cual partió el proceso de planificación
procurandose identificar tanto el potencial de desarrollo
como la prospectiva del área en cuestion. La consideración
de la ciudad como una realidad en proceso permanente
de cambio, debido a la incidencia de la acción humana
transformadora, condujo a la necesidad de establecer una
correspondencia entre los planos de análisis y la realidad

200

La Preservación invisible: hacia una nueva ecología de protección Y desarrollo

urbanística, fruto esta ultima tambien de las políticas y
estrategias desarrolladas por los diferentes gobiernos y
actores económicos y sociales. Esta fase de diagnóstico
atendió a criterios analíticos y técnicos que tuvieron como
objeto sustentar sobre bases objetivas la adopción de
decisiones y el establecimiento de políticas urbanísticas
para el área basadas en el estudio, relevamiento y análisis
del desarrollo urbano y arquitectónico de la ciudad desde su
fundación hasta la actualidad.

III.I.I. Proceso histórico del desarrollo urbanistico de la
ciudad de salta:

En Latinoamérica la polis, la ciudad, en el sentido de
organización física y social surgió en mucho de los casos
conforme a un modelo concebido a priori, herencia de
la colonización española y sus Leyes de Indias. Por su
emplazamiento Salta constituyó un eslabón clave en el
camino del Rio de la Plata hacia el Virreinato del Alto Perú
permitiendo el flujo comercial el rápido crecimiento de la
ciudad. El trazado primitivo de la ciudad respondió a una
cuadrícula base de 4 x 9 manzanas y la distribución de
solares se dió a partir de las funciones principales de Iglesias,
Plaza y Cabildo, siendo la plaza mayor colonial el elemento
generador de la forma de todo el conjunto urbano: la primera
parcela trazada III. . A partir de ésta se organizó la malla que
estructuró su desarrollo, espacio abierto de confluencia
como centro simbólico de la unidad cívica. La “cuadricula
fundacional” representa el centro urbano por antonomasia,
resulta el espacio en el que históricamente se entrecruzan
la diversidad de usos y actividades que configuran la
complejidad de la vida urbana. Esta multifuncionalidad y su
riqueza patrimonial son las señas de identidad del sitio que
se manifestó no solo materialmente en sus edificaciones y
monumentos sino también en el legado inmaterial producto
de una concertación cultural que otorgaron identidad y valor
histórico y social al sitio.
Durante la primera mitad del siglo XIX gracias al desarrollo
de la ciudad, en gran parte logrado por una economía
diversificada, Salta se perfiló como un centro cultural
importante en la región, con sus casonas coloniales y
negocios de muchos orfebres y talladores. A finales del siglo
XIX se consolidó como capital provincial y una de las ciudades
más importantes del norte argentino, incorporando los
signos propios del progreso. La arquitectura valiosa de la

ciudad no solo pertenece al periodo virreinal, sino también
al italianizante, académico y a veces afrancesado de los
siglos XIX y XX y a una particular corriente arquitectónica de
mediados del siglo XIX, el neocolonial IV. .

III.I.II. Estructura básica de la legislación urbana de la ciudad
de Salta:

a) Plan Regulador Angel Guidov. , Año 1938: Con la conviccion
de que debía detenerse la importación de repertorios
estilísticos europeos para solucionar la necesidad expresiva
local surge un estilo arquitectonico denominado “neocolonial” el cual propuso una revalorización del patrimonio
arquitectónico generando una arquitectura con identidad
propia. La valorización progresiva del patrimonio salteño
junto con la acción de Guido fueron los motivos visibles del
Plan de Fomento de la Arquitectura Colonial. Esta decisiva
participación estatal a través de reglamentaciones y obra
pública, sumada a la iniciativa privada en todos los niveles,
produjeron la transformación de un contexto que aún
conservaba parte de la arquitectura y espíritu de la época
colonial. Este modelo de planificacion se considera una de
las primeras estrategias de gestion patrimonial que intentó
congeniar el desarrollo local con la preservación. El plan
se apoyó en tres elementos básicos: (1) Revalorización
del patrimonio existente, (2) Fomento de la arquitectura
neocolonial, (3) Adecuación al contexto urbano a través del
neocolonial  regularizando el perfil urbano en torno a los 6 a
7 metros de altura de los edificios italianizantes de la época
semejante a las dos plantas del neocolonial, no afectando
las diferencias tipológicas y estilísticas las proporciones
del corredor tradicional. Esta arquitectura “moderna”
sustentada en el patrimonio heredado, conformó el paisaje
urbano, cohesionando los hitos arquitectónicos con el tejido
existente.

Figura 1. Tramo Calle Córdoba ciudad de Salta.
Fuente: Comision de Preservacion del Patrimonio del Gobierno de Salta.

b) Ordenanza Municipal Nº4286/84, Año1984: Se permitió
una altura máxima de edificación sobre linea municipal de
15 metros: comienza la fragmentación del tejido urbano
existente.

Figura 2. Tramo Calle Juramento, ciudad de Salta.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.
III. Cfr., Primer Congreso Nacional de Preservación del Patrimonio Urbano
Arquitectónico y Seminario de Expertos Americanos en Restauración, Sociedad de
Arquitectos de Salta, “Salta, IV Siglos de Arquitectura y Urbanismo”, año 1982, Salta,
Argentina.
IV.Tomo XVI Compilado Clarín “Argentina Pueblo a Pueblo”. Arte Gráfico Editorial
Argentino -1ª ed. Buenos Aires, año 2006

V.Rubio, Raimundo, “El Neocolonial en Salta: La arquitectura como instrumento de
construcción de la identidad cultural”, VIII Congreso Internacional de Rehabilitación del
Patrimonio Arquitectónico y Edificación, Buenos Aires – Salta, año 2006.
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c) Ordenanza Municipal Nº12.588, Corredor Calle Caseros,
Año 2005. Planteó el retiro sobre basamento en el corredor
historico de calle Caseros que ubica la construcción del
volumen de mayor altura en la parte posterior de la parcela
intentando recuperar las condiciones primarias de un
trazado urbano que perdía paulativamente su equilibrio y
uniformidad.

ciudades, presenta notables ejemplos que fueron
examinados para la formulación del PRAC, teniendo en
cuenta que los modelos ideales no existen y que la gestion
patrimonial para que sea exitosa debe ser realizada a
“medida”.

d) Ley Provincial Nº7418 De Protección del Patrimonio
Arquitectónico y Urbanístico de Salta. Año 2006: Salta
sancionó en el año 2006 la Ley 7418 de Protección del
Patrimonio Arquitectónico y Urbanístico de la Provincia,
hecho significativo que promovió la protección del
patrimonio como una facultad propia del estado provincial.
En el año 2009 el área centro es declarada Bien de Interés
estableciendo la norma la elaboración del plan regulador
para el desarrollo y conservación del sitio declarado.

Se reconoció al área de esta como una unidad conceptual
considerando que lo importante a conservar no era la
sumatoria de edificaciones aisladas sino el conjunto en
su integridad arquitectónica y urbana. La limitación de
enfocarse en el patrimonio urbano refiriéndose a edificios
con cierta antigüedad que conforman un catálogo e
inventario desencadenó desde siempre una polémica sobre
demolición o preservación, como si fueran dos posturas
antagónicas que no pudieran conciliarse, superada esta
etapa de discusión el concepto de patrimonio evolucionó
desde la preservación del monumento hasta la protección
de áreas que definen la identidad de los habitantes de una
comunidad.

e) Ordenanza Municipal Nº13779, Código De Planeamiento
Urbano Ambiental, Año 2010.
En el Código de Planeamiento Urbano Ambiental, el área
centro se divide en cuatro sub-áreas que mantienen un
denominador común, es decir, la altura sobre línea municipal,
siendo ésta de 6 a 7 metros o la línea dominante de la cuadra.
A partir de allí se plantea un retiro sobre basamento de 10.00
metros ubicándose las alturas máximas de edificación en el
sector posterior de la parcela, a fin de preservar el tejido
urbano existente regularizando nuevamente las altura de
fachada en torno a una escala heredada. Esto supuso un
gran paso adelante en la protección del área pero al delimitar
sectores de manera general no existía una especificación de
la norma para cada parcela y para cada situación particular.
Por ello el proceso evolutivo de esta normativa para arribar
al Plan Regulador Área Centro exigió un relevamiento
exhaustivo del sitio declarado.

III.I.III. Relevamiento Area Centro ciudad de Salta:
Se llevó a cabo un relevamiento exhaustivo del area,
manzana por manzana, parcela por parcela, estudio que
consideró a todos los inmuebles incluidos en dicha area
como parte constitutiva basica de nuestra identidad y que
ofreció una evaluación y una valiosa fuente de información
que ayudó a definir las medidas convenientes para procurar
la protección de los bienes particulares y del conjunto en su
totalidad.

III.I.IV. Modelos de planificación urbana:
El ejercicio del urbanismo que contempla variables
relevantes del tejido urbano, dadas principalemente por
la evolución y transformación a través del tiempo de las

III.I.V. El concepto de “area protegida”:

III.II. De Formulación.
Surgió de la definición de un proceso de planificación
estratégico para el sitio, lugar que demandaba cambios
conceptuales y metodológicos definidos en la adaptación
al contexto histórico por medio de los cuales la ciudad
se orientaría en el presente y construiría su futuro. Dicho
proceso se fundó en el desafío de la sustentabilidad,
buscando estrategias adecuadas para que el patrimonio
del pasado pueda convivir con el patrimonio del presente
y con el que se construiría en el futuro. En este sentido
se evidenció la necesidad de afrontar el desafío de una
ciudad que presentaba un escenario urbano heterogéneo,
con el fin de transformar la realidad actual, superar las
debilidades y potenciar las fortalezas del área regulada.
El enfoque estratégico de la ordenación del territorio
pretendió aprovechar las sinergias existentes y coordinar
las potencialidades con objeto de permitir que la realidad
latente del área fuera capaz de adaptarse a un futuro
dinámico y cambiante, irremediablemente inmerso en un
marco global de competitividad y complementariedad
espacial. Desde este punto de vista el PRAC se concibió
como:
a) Una acción de concertación de los sectores inversores
privados y públicos, orientada a promover las oportunidades
de un desarrollo sostenible, así como a corregir los
desequilibrios ambientales, sociales y económicos.
b) Un modelo que fijó directrices coordinadas entre
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los objetivos planteados de ordenar la acción pública y
promover la inversión privada.
c) Un procedimiento de consenso, compromiso y participación de todas las fuerzas sociales, económicas y administrativas de la zona para lograr el objetivo común como factor
determinante para el éxito de todo el proceso.
La oportunidad de formular un proyecto con estas características supuso un reto colectivo de compromiso encuadrado en un entorno espacial determinado. El entorno y las
estrategias se constituyeron como elementos claves para la
madurez y cohesión de la propia sociedad.
Esta etapa de formulación del PRAC solo fue posible a partir
del analisis y estudio del proceso de evolución hitórica del
área, de la investigacion de planes urbanísticos referenciales, de la reflexión sobre los conceptos actuales de proteccion del patrimonio y fundamentalmente de la prueba empírica que constiyuye el relevamiento del “área protegida”,
del tejido urbano constituido por calles, manzanas, espacios
publicos , parcelas y construcciones que lo conforman. Asi
fue como se manifiestó el sitio como testimonio de una evolucion, donde los valores del conjunto comenzaba a desaparecer. Este proceso tuvo como consecuencias un tejido
urbano complejo y fragmentado, que presentaba, por un
lado, tramos urbanos consolidados, potencialmente valiosos, y por el otro, tramos urbanos heterogeneos y sectores
urbanos potencialmente renovables.

constructivo en el fondo de las parcelas, etc.). Bajo los
mismos lineamientos se planteó a su vez la transformación
del tejido en zonas que se abrian a espacios urbanos abiertos,
definiendo tramos en los que la normativa posibilta alcanzar
mayores alturas, incrementándose el aprovechamiento del
suelo, potenciando zonas actualmente deprimidas.

III.II.II. Metas específicas del PRAC.
El desarrollo del PRAC planteó metas específicas que
debieron cumplirse para alcanzar los objetivos:
• Subsanar las situaciones urbanas heterogéneas

Figura 3. Esquema de tramo urbano heterogéneo.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.

Figura 4. Tramo de Av. Belgrano, ciudad de Salta. Aplicación de la normativa.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.

•

Preservar los tramos de tejido urbano consolidaddos.

Figura 5. Tramo de Calle Leguizamón, ciudad de Salta.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.

III.II.I. Revitalización del patrimonio heredado y Renovación Urbana:

•
Evidenciada la evolución histórica urbana del área y la
aplicación de criterios a través del tiempo con resultados
positivos y negativos se reconoció el sector más antiguo
de la ciudad: el damero fundacional y el primer crecimiento
demográfico en forma cruz. El relevamiento del área
demostró, a su vez, la existencia de una zona norte con
una palpable consolidación urbana, de calles y veredas
más anchas que se desdibujaba hacia los bordes (este y sur
principalmente) donde el tejido se fragmentaba y perdía las
propiedades que lo caracterizan como valioso. Contempladas
estas características se formularon estrategias para la
revitalización de los sectores patrimonialmente valiosos
y estrategias de renovacion urbana para los sectores que
por situaciones particulares de tejido no consolidado
posibilitaban la promoción de la inversión privada,
subsanando situaciones urbanas heredadas, y el uso de
herramientas de planificación innovadoras apoyadas en
el concepto de la “preservación invisible” (sistema de
acordamientos de altura, completamiento, desarrollo

Revitalizar el patrimonio heredado.

Figura 6. Tramo de Calle Córdoba, ciudad de Salta.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.

•

Proteger los edificios catalogados.

Figura 7. Tramo de Calle Córdoba, ciudad de Salta. Basílica de San Francisco, siglo XVII.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.

•

Renovar y potenciar sectores aptos para el desarrollo
urbanístico.

Figura 8. Tramo de Calle Juramento, ciudad de Salta. Sector de renovación urbana.
Fuente: Comisión de Preservación del Patrimonio del Gobierno de Salta.
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III.III. De Desarrollo
El plan desarrolló fundamentalmente el concepto de
“área protegida” y la necesidad de preservación del
patrimonio, introduciendo variantes de importancia en
el aprovechamiento, la edificabilidad y el valor de la tierra
en importantes sectores de la ciudad. Esto se produjo
por los cambios introducidos en el factor de ocupación
del suelo, en la obligación de retiros, en limitaciones de
alturas y por la generalización del recurso innovador de
acordamiento en altura que no solo tuvo por objetivo
eliminar las medianeras ciegas de los edificios en altura
existentes en el tejido urbano, creando fachadas laterales
bien tratadas y retiradas sino lograr que el área no pierda
también su potencial constructivo en algunos sectores
específicos, comprobada materialmente esa posibilidad.
La herramienta fundamental fue entonces el manejo de
la altura de la edificación regularizando nuevamente las
alturas de fachada en torno a una escala heredada y la
puesta en vigencia de complementos innovadores que
permitieron regular la especulación inmobiliaria en un área
con cualidades arquitectónicas, urbanísticas y paisajísticas
desalentando la sustitución indiscriminada, y direccionando
el desarrollo en pro de la sostenibilidad ambiental y cultural
del sitio. En el relevamiento se focalizaron escenarios
particulares, desarrollandose regimenes urbanisticos
generales de aplicación específica para cada situacion
particular, a fin de implementar una metodologia de accion
que permitiera preservar los rasgos identitarios, admitiendo
a su vez el desarrollo.
El PRAC se vió orientado a implementar dichos regimenes
urbanisticos acordes con los procesos de conservación
y desarrollo, determinados para cada cuadra, manzana
o parcela, ya sea por su grado de consolidación o por
su estado de renovación urbana, contemplando nuevas
formas de disposición del volumen edificado, ocupacion
del suelo, alturas maximas, retiros, etc. La normativa
incluyó desde una parte general en donde se plantean
los regímenes e indicadores urbanísticos hasta una parte
especial que determinó que era lo que se podía desarrollar
en cada catastro. Intervenir en un área considerada de valor
patrimonial significó para este modelo de gestión el respeto
por el entorno, por el contexto en un ámbito que posibilitara
la proyección y el desarrollo.

de manera transversal en las distintas tareas de gobierno
(procesos administrativos, procedimientos, registro de bienes, obligaciones, restricciones al dominio, etc.) y en el sector privado (colegios profesionales, universidades, cámara
de comercio, cámara de la construcción, cámara de turismo,
cámara inmobiliaria, etc). Esta interacción en pro del beneficio común logró la definición de una estrategia  que contemplara recursos tales como el desarrollo inmobiliario, las
actividades comerciales, las refuncioanlizaciones edilicias,
la renovación urbana, la especialización de la mano de obra,
la ampliación de la oferta cultural, la actividad turística y
fundamentalmente el ejercicio efectivo de las políticas en
defensa del patrimonio en correlación con el desarrollo del
sitio, teniendo como base el capital humano y la conciencia del hombre en la preservación de su memoria histórica
como proyecto creativo de su futuro.
Por otro lado supuso y supone un importante ejercicio que
aspira a la  cualificación profesional para los que intervienen
en el sitio mediante el desarrollo de la actividad de proyectar
desde campos que superan al propio objeto arquitectónico
para entrar en el campo del contexto espacial en el que
se instala colaborando mutuamente profesionales y
administración (sector público- sector privado). Asimismo
esto se vio fortalecido mediante la aproximación de la
planificación vigente a los planes de estudios de la Facultad
de Arquitectura de Salta que incluyo el desarrollo de los
proyectos de carrera insertados en el sitio, a fin de relacionar
su capacidad creativa contemporánea con la memoria
de un sitio congeniando desarrollo y cultura, historia y
modernidad.

III.III.I Intervenciones en edificios de valor patrimonial.

III.III. De Aplicación
Uno de los logros más importantes alcanzados por las
políticas públicas de protección del patrimonio instauradas
en la ciudad de Salta fue la institucionalización de la norma
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Figura 9. Ej. 1 Estado del edificio antes de la aplicación de la normativa           
Fuente: Arq. Solana Cornejo
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Figura 10. Ej. 1 Estado del edificio después de la aplicación de la normativa
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura 13. Ej. 3 Estado del edificio antes de la aplicación de la normativa           
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura 11. Ej. 2 Estado del edificio antes de la aplicación de la normativa
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura 14. Ej. 3 Estado del edificio después de la aplicación de la normativa.
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura 12. Ej. 2 Estado del edificio después de la aplicación de la normativa.
Fuente: Arq. Solana Cornejo
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III.III.II Sistema de Acordamiento de Alturas.
Subsanar situaciones urbanas existentes

Figura 15. Ej. 1 Situación urbana existente. Fragmentación del tejido
urbano y presencia de grandes muros medianeros.

Figura 19. Ej. 2 Edificio construido bajo el sistema de Acordamiento de Alturas. F
Fuente: Arq. Solana Cornejo

III.III.III Régimen con basamento.
Construcción en altura parte posterior de la parcela
preservando lo existente

Figura 16. Ej. 1 Esquema de aplicación del sistema de Acordamiento de Alturas
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura 19. Aplicación del régimen de basamento.
Fuente: Arq. Solana Cornejo
Figura 17. Ej. 1 Construcción de edificio bajo el sistema de Acordamiento
Fuente: Arq. Solana Cornejo

Figura urbana 18. Ej. 2 Situación Fragmentación del tejido
presencia de grandes muros medianeros.
Fuente: Arq. Solana Cornejo

existente.Urbano y

Figura 19. Aplicación del régimen de basamento.
Fuente: Arq. Solana Cornejo
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IV. Conclusiones
La reflexión en la comprensión de lo que se propone como
“preservación invisible”, concepto que engloba la acción
de la planificación dinámica mediante herramientas
que indirectamente inciden en la protección de un sitio
y que proponen complementos innovadores, ofrece
la posibilidad de redescubrir, reinventar, revalorizar
lugares,   La planificación urbana debe plantearse como
un proceso metodológico que involucre aspectos teóricos
y aspectos prácticos que se plasmen en las políticas de
gestión patrimonial, tomando como un ejemplo exitoso el
desarrollado en la ciudad de Salta desde la promulgación
de la Ley 7418 de Protección del Patrimonio Arquitectónico
Urbanístico hasta la formulación, desarrollo y puesta en
vigencia de su Plan Regulador, teniendo en cuenta los
mecanismos planteados en el mismo que intentan proteger
la identidad de un sitio apoyando la actividad de proyectar
desde campos que superen el propio objeto arquitectónico,
para entrar en el campo del contexto espacial en el que se
instala, vinculándose de esta forma e inaudiblemente con el
sujeto
La mirada que debe guiar a la gestión de un patrimonio
sustentable no puede ser acotada, debe ser amplia
innovando en mecanismos que favorezcan la “preservación
invisible” del sitio en su totalidad, desde el significado
físico-ambiental y socio-cultural del término, considerando
la ciudad como un organismo vivo que evoluciona y se
transforma.
El concepto de preservación ecológica invita a un proceso de
proyectación diferente y a una reflexión sobre la generación
de espacios y edificios que, dotados de significación propia
propongan una relectura de su medio, constituyendo una
aproximación a un nuevo concepto de lugar, permitiendo el
diálogo entre sujeto y objeto, entre tradición y modernidad.
La promoción del desarrollo local solo es posible en el
conocimiento de las problemáticas y desafíos que enfrenta
el sitio a fin de arribar a planes estratégicos   que logren
una óptima articulación entre medio e historia social,
apoyándose en el concepto de una preservación ecológica
basada en una sinergia direccionada hacia la sustentabilidad.
La necesidad de articulación entre actores a fin de lograr el
equilibrio entre preservación y desarrollo, contemplando
nuevas formas de potencialización constructiva y soluciones
arquitectónicas innovadoras para la protección del
patrimonio histórico.
Los nuevos proyectos que surgen en la ciudad,
contemplativos de un entorno antes olvidado elevan la

calidad arquitectónica de la misma y plantean una reflexión
en relación al contexto donde se ubica la obra nueva,
recuperando y valorizando el pasado, integrándolo en el
presente.
El papel fundamental de aquellos que intervienen en el área
como hacedores de mecanismos propulsores de nuevas
oportunidades que permiten impulsar el sentimiento de
pertenencia a una comunidad, afianzando la conciencia
de identidad de sus habitantes en su territorio, generando
nuevas oportunidades, actividades y atracciones.
La preservación invisible y sus herramientas innovadoras
han beneficiado el incremento de las calidades y valores
inmobiliarios de sectores específicos de la ciudad, como
signo latente de su desarrollo con la ejecución de edificios
en altura bajo el régimen de acordamiento que vienen a
subsanar situaciones urbanas existentes, innovando en los
procesos de planificación urbana.
Entendiendo que los actores que configuran  la ciudad son
múltiples y considerando a la actividad comercial uno de sus
más vivos pilares, el plan logró promocionar las relaciones
de fluencia entre los edificios y las veredas a través de alentar
la ubicación en planta baja de actividades relacionadas con
la vida de la calle: comercios, bares, talleres, drugstores,
como parte de las políticas de promoción de la vida colectiva
en el marco de la preservación de un área con cualidades
arquitectónicas, urbanísticas y paisajísticas, siendo esto
otra efecto subyacente de la sinergia entre preservación y
desarrollo.
La aplicación de la norma en cuestiones de sostenibilidad
ambiental ha incluido la limpieza del espacio público en
referencia a instalaciones publicitarias, pinturas de fachadas
de los edificios y ocupación de veredas, Las transformaciones
en el centro de la ciudad son graduales y el proceso evolutivo
de limpieza de elementos contaminantes en el ambiente
es progresivo. La percepción de los cambios se asimila de
manera espontánea sin que el impacto sea relevante al
ciudadano que transcurre por el sector regularmente. Ahora
si nos detenemos en ese andar inconsciente, se observan
enormes cambios comprobables esto último mediante el
relevamiento continuo del área que nos muestra el “antes”
y el “después” de dichos espacios. La sensación silenciosa
de esta transformación existe, la percepción de la misma se
traduce en el espíritu de la ciudad que habla por sí solo y que
resulta de la sumatoria de pequeños y grandes gestos. La
efectividad de una gestión se palpa con la materialización
progresiva e incremental de los lineamientos propuestos por
la misma mediante la aplicación efectiva de lo planificado y
la concreción paulatina de los proyectos.
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Patio de las Jacarandas, Aguascalientes – México.
Fotografía suministrada por el autor.
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RESUMEN

ABSTRACT

El cambio en la constitución física de las ciudades es
un fenómeno connatural a su desarrollo, crecimiento y
vida. Con el argumento de <<todo pasado fue mejor>>,
ha habido en la posmodernidad un movimiento en pro
de la preservación de aquellas estructuras cuya mejor
credencial de vigencia es su propia vetustez, más allá de su
pertinencia, uso y permanencia de significados. De muchas
de esas estructuras se requiere solamente su mera imagen a
manera de una escenografía, lo que banaliza esa presencia
como lo hace con su poder de significación y reduce su uso
a actividades que paradójicamente terminan por deteriorar
no sólo al edificio -o restos de él-, sino la convivencia
original del inmueble con su entorno y las modalidades de
utilización, ocupación e interpretación del fragmento de
ciudad en que se emplaza.

The change in the physical constitution of the cities is a
phenomenon inherent to its development, growth and life.
Arguing << all the past was better >>, it has been in the
postmodern movement towards preserving those structures
whose best credential force is its own obsolescence, beyond
its relevance, use and retention of meanings. In many of these
structures it requires only way mere image of a stage set,
which trivializes that presence as it does with its significance
and reduces power use activities that paradoxically end up
damaging not only to the building, or remains of it - but the
original coexistence of the property with their environment
and use patterns, occupation and interpretation of fragment
that city is located.

Una manera de integrar el contexto histórico de un sitio que
presenta cierto deterioro en su composición física y en sus
usos y maneras de experimentación urbana y social, es la
construcción de edificios o estructuras contemporáneos a
manera de articulación entre el pasado tangible en calles e
inmuebles de la zona y las maneras en que la sociedad de
hoy se desarrolla en ese espacio. Sin los principios de una
estricta observancia al canon del pasado, y atendiendo las
necesidades de una comunidad heterogénea, la arquitectura
contemporánea aporta su valor en el acrecentamiento
de un acervo patrimonial que no se congela en un lapso
determinado y contribuye su presencia, en ocasiones
inédita, a la pluralidad actual.

PALABRAS CLAVE

One way to integrate the historical context of a site that
presents some deterioration in their physical composition and
its uses and ways of urban and social experimentation, is the
construction of buildings or contemporary structures by way of
articulation between the tangible past streets and buildings of
the area and the ways in which today’s society develops in that
space. Without the principles of strict adherence to the canon
of the past and meeting the needs of a diverse community,
contemporary architecture brings value to the growth of a
patrimonial heritage that does not freeze at a certain time
and contributes his presence, sometimes unpublished, the
current plurality.

KEYWORDS

Arquitectura

Architecture

Centro Histórico

Historical Center

Contemporaneidad

contemporaneity

Impluvium

Impluvium
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I. Introducción
Las ciudades son entidades vivas y como tales establecen
una continua y estrecha relación con el entorno físico que
les rodea, a partir de sus propios elementos constituyentes
que son: barreras y ligas de conexión naturales, políticas y
sociales, traducidas en calles, caminos, sendas, plazas y
espacios públicos en general que se hilvanan a la par que
organizando y clasificando un acervo de construcciones de
diversa índole pensadas o edificadas para cumplir alguna
función específica, sea de carácter utilitario o meramente
representativa.
La ciudad de Aguascalientes, fundada de manera oficial
a partir de una cédula real expedida a nombre de Felipe
II en 1575, con sus cuatrocientos cuarenta años de edad,
estableció una vida urbana más o menos estable en los
primeros trescientos años de su existencia. Ello no fue
algo sencillo pues en los primeros años del asentamiento,
la entonces llamada Villa de la Asunción de las Aguas
Calientes experimentó algunos de los últimos embates de
los pueblos nómadas denominados como chichimecas y
que se desplazaban por la región propagándose hasta el sur
de los Estados Unidos, en ese entonces también parte de la
Nueva España.
La humildad de la villa en tiempos virreinales obedecía a los
productos dependientes de los ingenios mineros de las urbes
hacia el norte y el este del área de influencia. A pesar de ello
su carácter de proveedor evidenció ser de gran utilidad a la
ciudad en tiempos independientes ya que la concentración
económica general del México soberano pasó del eje
oriente -poniente- de la lejana China a la metrópoli española
-al sur-norte de la ciudad de México, centro político,
social e intelectual de la nación, a los Estados Unidos de
Norteamérica.
Esa situación nodal en el paso de personas y mercancías
por la entidad, propició una naciente industrialización de
Aguascalientes hacia finales del siglo XIX, misma que trajo
consigo un crecimiento urbano y poblacional que estableció
la base para consolidar los espacios públicos recientes, así
como la modernización de los sitios cotidianos tradicionales.
Jardines públicos, plazas, plazoletas y <<paseos>>
sustituyeron a los viejos y yermos emplazamientos vacíos
sobre los que se operaban situaciones temporales urbanas,
como mercados, tablados para festejos taurinos o solares
convenientes a ejercicios militares. Esa transformación
de los ambientes comunes se acompañó además de
ciudadanización del ámbito urbano anteriormente
influido por un fuerte sentido religioso y por un programa

constructivo, que a la par de demoler antiguas estructuras al
amparo de un nuevo dinamismo económico, erigió edificios
inéditos para la ciudad: estaciones de tren, teatros, fábricas,
pabellones de exhibición, entre otros, fundándose así, una
práctica novedosa para la capital acalitana: la vinculación
del ayer con el presente a través de la arquitectura cuya
utilización articulase lo renovado con lo histórico.

II. El contexto
El entorno antiguo espacial lo conforma la primigeniamente
llamada Plaza de Armas, y los fenómenos constructivos
y sociales que de manera importante han influido en la
configuración de la personalidad del sitio como punto de
convergencia de la población cada vez más heterogénea
de la ciudad de Aguascalientes; de esta manera queda
de manifiesto que la pretendida consolidación de la zona
-la parte más antigua de la metrópoli, con más de cuatro
centurias de ocupación continua- es realmente un proceso
que no acaba y que además ha presentado en más de una
ocasión, el riesgo de diluirse en sus usos y significados.

II.I La Plaza de Armas
A la manera de un castro latino, los centros de población
de nueva fábrica en territorio americano a partir de la
promulgación de las Ordenanzas de descubrimiento,
pacificación y nuevo poblamiento por parte de Felipe
II, se constituyeron de manera cartesiana a partir de un
solar central haciendo las veces del foro organizando la
disposición de los edificios aledaños de acuerdo a su función
y jerarquía. La plaza de armas era en Aguascalientes, como
en muchas otras ciudades fundadas entre los siglos XVI
y XVIII, el epicentro del establecimiento urbano. Al norte
de la explanada se disponía una fortificación para ayudar
a los esfuerzos para pacificar la región; al sur se dispuso
en principio la erección de la parroquia, sin embargo al
presentarse un pronunciado desnivel por encontrarse cerca
del Arroyo de Los Adoberos, hizo que se trasladara su nuevo
levantamiento en la parte poniente, dejando en el sur a
los poderes civil y económico que asentaron ahí la sede
del ayuntamiento y una casa señorial, respectivamente,
propiedad de la familia más acaudalada de la zona.
Aledaño a la parroquia, hoy catedral, se erigió un portal cuyo
beneficio correspondía a la curia de la localidad. La villa fue
constituyéndose como un mosaico de solares de huerta y la
densidad constructiva y demográfica era más bien dispersa,
aunque la configuración regular de la plaza se garantizaba
al presentar caminos, sendas y callejones del asentamiento,
paramentos alineados y macizos con muros, al menos en las
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emblemático cívico y laico, sujeto a la libertad del sano ocio,
derecho ganado por una población de un país independiente
joven, deseoso de pertenecer al mundo moderno. En el
siglo XX, trascendidas sus funciones originales, la plaza fue
bautizada como <<de la Patria>>, las armas habían quedado
atrás.

calles aledañas. Ver Figura 1.

II.II El solar

Figura 1. El Portal de Jesús en 1840, donde actualmente se ubica el Impluvium con
Jacarandas.
Fuente: J. Jesús López García, “Sobre…Arquitectura”, El Heraldo de Aguascalientes, p.
4, 1ª Sección, 27 de octubre de 2015.

Al transcurrir los siglos la plaza de armas fue reclamando
para sí la primacía sobre el resto de las explanadas y demás
espacios de utilización público, entonces pobremente
diversificados. La plaza, además de servir a la autoridad local
como lugar para presentar a la guarnición militar local, tenía
también usos prácticos a modo de servir como mercado
temporal, punto para disponer cosos taurinos o acciones
relativas a festividades en su mayoría de origen religioso
que así completaban el serial compuesto por procesiones y
otras muchas muestras representativas del rito católico.
Ya hasta inicios del siglo XIX la plaza de armas recibió
la primera construcción dentro de su propia geometría:
una columna votiva dedicada al rey Carlos IV, finalmente
ocupada en su cima por la efigie de Fernando VII. Con ello
empezó a modificarse el programa de actividades del sitio.
A su carácter simbólico como centro social y religioso por
las inmediaciones de la principal parroquia, se le sumó un
repertorio de ocupaciones ligadas al esparcimiento laico de
la población. A partir de la segunda mitad del siglo XIX la
plaza fue delegando varias de sus actividades tradicionales
a otros parajes de la ciudad, edificando en algunos casos,
fincas para depositar en ellas, el desarrollo de tales labores.
Al finalizar el siglo XIX y ya con Aguascalientes ascendida
al rango de ciudad y capital de un estado de la Federación
Mexicana, se contaba con teatro, áreas diferentes para
mercado, plazas de toros y cementerios -los atrios, que se
utilizaban para enterramientos, estaban por ser clausurados.
La plaza de armas se diseñó con un jardín que hasta la fecha
existe, aunque se encuentra muy modificado.
Del simbolismo social y religioso del rincón, se pasó a un

Es cuadrado el terreno de la Plaza Principal y se mantuvo
debido a lo hermético de sus paramentos conservados por
los edificios que la delimitan; la circulación peatonal y de
carros y animales de tiro, fue reemplazado en el siglo XX por
un periférico tránsito rodado de motor que acotó el solar
hacia el centro. Actualmente se ha eliminado parcialmente
el tráfico de vehículos motorizados y vuelto a crecer el
tamaño del solar distinguido como plaza en cuya mitad
oriente se sigue alzando la fracción de jardín que aún queda
en pie.
La plaza se conecta al poniente con una franja peatonal
conocida como <<Plaza de la Constitución>> que otrora
fuese una calle más al costado sur de la catedral y, en la que
se dispuso la fachada principal del Teatro Morelos.
El solar de lo que es la plaza ha experimentado una
buena cantidad de transformaciones, amparadas por
las modalidades de empleo y por las nuevas formas de
representación que las diversas instancias oficiales han
atribuido al lugar. La plaza, aunque presenta en la actualidad
múltiples opciones a su disfrute público: jardines, plazas,
plazoletas, sitios de esparcimiento, entre otros, continúa
permaneciendo icónica para la memoria de la colectividad
aguascalentense. Rodeada como está de edificaciones
simbólicas, sigue siendo el corazón social de la ciudad que
ha visto crecer su demografía de manera exponencial en
las últimas tres décadas; aun así y tal vez por ello, la plaza
persiste con el carácter de lugar central en una urbe cada
vez más desmesurada y proclive a la dispersión, conforme
se retira en su dilatación periférica, de su núcleo primigenio.

II.III Arquitectura del lugar
Los edificios que configuran el predio de la plaza son
variados en formas, usos y fechas de realización. El de
más antigüedad, el presidio fundacional – denominado
de esta manera por presidir la fundación del poblado- era
una construcción fortificada con el propósito de guarecer
a los viajeros de la ruta de la plata y del Camino Real de
Tierra Adentro, que daba inicio en la ciudad de México y
se aventuraba en la Aridoamérica para llegar a la mitad
meridional de los actuales y entonces poco poblados
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Estados Unidos. El presidio se demolió parcialmente,
conservándose en su lugar, pequeñas y viejas casas y lo que
es actualmente un hotel que tuvo en su momento -fines del
siglo XIX y principios del XX- un concurrido casino con rasgos
neogóticos.

decimonónicas. Su lugar fue ocupado por diversas fincas
derribadas a su vez para sucederse por otras. Frente al lado
sur de la catedral, se localiza el Teatro Morelos realizado
a fines del siglo antepasado y reconocido por algunos
episodios importantes durante la Revolución Mexicana de
1914. Ver Figura 3.

La catedral y su atrio delimitan el lado poniente de la plaza.
Bloque de portada barroca con dos cuerpos, remate y tres
calles con apoyos salomónicos construido a partir del año
1712 y terminado en sus naves laterales y torre sur apenas
en el siglo XX. Originalmente parroquia, el actual inmueble
es el tercero en una línea de demoliciones que obedecieron
a un ascenso en categoría de la antigua villa. Detenta la
advocación de la Virgen de la Asunción, patrona de la villa
desde tiempos virreinales. Sus rasgos, sin ser los mejor
logrados en los edificios barrocos de la ciudad, son muestra
clara de un barroco adusto y severo, propio del semi desierto
y del desierto del norte de la Nueva España.
Otros dos edificios con la misma codificación formal
delimitaban la plaza, uno de ellos todavía en pie, es la
casa señorial propiedad de la familia Rincón Gallardo, los
Marqueses de Guadalupe que en las fachadas del inmueble
aún presentan su linaje en blasones que coronan los dinteles
de los vanos del piso superior. Edificación de patio y zaguán
ha sido modificado a lo largo de los últimos dos siglos para
asignarle diferentes usos, desde mesón, una vez vendido,
hasta Palacio de Gobierno actual. Destacan sus arcos
mixtilíneos escarzanos y los murales interiores alusivos a
la historia local obra del muralista chileno Oswaldo Barra
Cunningham, por cierto, discípulo de Diego Rivera, figura
central del muralismo mexicano. Ver Figura 2.

Figura 3. Teatro Morelos, edificio decimonónico en que tuvo ocasión en 1914, La
Soberana Convención Revolucionaria.
Fuente: J. Jesús López García.

En las inmediaciones hay otras edificaciones del siglo XIX,
pero de entre ellas el Palacio Municipal, situado al lado del
ahora Palacio de Gobierno, es el más importante en jerarquía
y por la sobria composición neoclásica, completada por
la columna votiva y contemporánea a éste, que al igual
que la catedral no es el edificio original, pero si -además
del sobreviviente- el de mayor riqueza arquitectónica e
histórica. Es un inmueble de dos cuerpos que presenta en
su acceso un peristilo de pilares de sección rectangular,
austeros entablamentos y coronado por una balaustrada. Al
igual que su finca vecina, presenta un zaguán y patios y una
sucesión de intervenciones hasta el siglo XXI.
En cuanto al oriente y norte de la plaza, el maestro
constructor Refugio Reyes realizó dos hoteles a inicios del
siglo XX y la sede del Banco de Zacatecas, las tres muestras
relevantes del eclecticismo local de aires clasicistas,
representantes los tres de la arquitectura afrancesada,
incluso los hoteles llevaban los nombres “París” y “Francia”,
propia del régimen de Porfirio Díaz, situación que habla del
deseo de cosmopolitismo de las elites políticas y económicas
de ese tiempo.

Figura 2. Plaza de la Patria con la catedral a l
a derecha y el Palacio de Gobierno al fondo.
Fuente: J. Jesús López García.

El otro inmueble barroco fue el Portal de Jesús, edificio
perteneciente a la parroquia y dedicado al comercio;
demolido a mediados del siglo XIX y del que sólo quedan
en píe imágenes plasmadas en litografías y dibujos

Completan el cuadro construcciones del siglo XX que
recurrieron a diferentes lenguajes para representar su
momento: desde el neocolonialismo clasicista de la
balaustrada que configura una exedra al pie de la columna
votiva, a la tarda modernidad de algunos inmuebles
dedicados a usos comerciales y de servicios, pasando por
algunos de rasgos Déco y otros más de aires posmodernos
abiertamente historicistas.
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Lo anterior da una perspectiva heterogénea del sitio que fue
configurando su personalidad bajo las diferentes influencias
de las etapas que ha vivido, cada una de ellas manifestadas
a través de su arquitectura y las maneras de ocuparla e
interpretarla.
En cuanto al oriente y norte de la plaza, el maestro
constructor Refugio Reyes realizó dos hoteles a inicios del
siglo XX y la sede del Banco de Zacatecas, las tres muestras
relevantes del eclecticismo local de aires clasicistas,
representantes los tres de la arquitectura afrancesada,
incluso los hoteles llevaban los nombres “París” y “Francia”,
propia del régimen de Porfirio Díaz, situación que habla del
deseo de cosmopolitismo de las elites políticas y económicas
de ese tiempo.
Completan el cuadro construcciones del siglo XX que
recurrieron a diferentes lenguajes para representar su
momento: desde el neocolonialismo clasicista de la
balaustrada que configura una exedra al pie de la columna
votiva, a la tarda modernidad de algunos inmuebles
dedicados a usos comerciales y de servicios, pasando por
algunos de rasgos Déco y otros más de aires posmodernos
abiertamente historicistas.
Lo anterior da una perspectiva heterogénea del sitio que fue
configurando su personalidad bajo las diferentes influencias
de las etapas que ha vivido, cada una de ellas manifestadas
a través de su arquitectura y las maneras de ocuparla e
interpretarla.

II.IV Modalidades de ocupación y usos comunitarios
A lo largo de más de cuatro siglos de existencia, el sitio ha ido
transformándose merced a las vicisitudes del tiempo, a los
cambios políticos, sociales y económicos que devienen en
heterogéneas formas modalidades de habitar y ocupaciones
comunitarias.

acciones correlacionadas. Para ese efecto jardines y
edificios comerciales y de servicios complementaron el
acervo construido. El dinamismo creciente de la ciudad en
el siglo XX aceleró la inercia de demolición–reconstrucción
de inmuebles y espacios para llegar a permitir un
establecimiento no exclusivo de algún uso específico,
sino la generación de espacios plurales permisivos de una
importante variedad de experiencias urbanas.

III. La ocasión histórica y urbanística
El desarrollo urbano muestra las marcas del tiempo. En
ese aspecto, todo aquello ocurrido en la transformación
de una ciudad es sin duda algún producto y algún episodio
cronológico. El sitio que hoy se llama Plaza de la Patria ha
tenido múltiples ocasiones a lo largo de varias centurias,
años para reorganizar su configuración arquitectónica y
urbana, y así enunciar con ello, los nuevos) paradigmas que
habrían de planear el desarrollo y crecimiento. El ascenso de
la categoría de villa a la de ciudad, constitución de la misma
como capital de un estado federado reciente en la nueva
nación mexicana.
Cambios en los modos productivos y en la pujanza
económica, crecimiento demográfico vía inmigración
de otras zonas de la república, escenario de episodios
importantes para la vida nacional y una continua relectura
del sitio como telón de fondo a todas esas transformaciones,
así es como las ocasiones que brinda la historia se convierten
en motor para las variaciones urbanísticas operadas en la
ciudad misma. Plaza de armas, jardín público, espacio para
toda ocasión, la Plaza de la Patria también ha sido telón
de fondo para intervenciones en los edificios cercanos.
Éstos han experimentado lo ocurrido en el gran espacio
libre aledaño y marcan con seguridad, las distintas formas
de habitar el sitio y de interpretarlo, ya sea como un lugar
para la convivencia comunitaria o como espacio simbólico
que integra en sí mismo la pluralidad del Aguascalientes
contemporáneo. Ver Figura 4.

En tiempos virreinales, las tareas cotidianas estaban
imbuidas de un fuerte sentido religioso, incluso el
esparcimiento se refería a las festividades propias de
la Iglesia, sin embargo, en el siglo XIX, coincidiendo
independencia y paulatino laicismo, los usos fueron
acomodándose a nuevas dinámicas productivas y de
vinculación social con un poblamiento cada vez más grande
y plural.
Con el aumento de oportunidades de disfrute del ocio
-jornadas laborales más cortas, alumbrado público, mayor
libertad de pensamiento-, el sitio comenzó a ofrecer a los
habitadores de ámbitos donde el estar y convivir fuesen
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Figura 4. Vista desde el lado sur del Impluvium
hacia el Palacio de Gobierno.
Fuente: J. Jesús López García.
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IV. El ocio como forma de apropiación del
espacio público

V. Impluvium con Jacarandas: vínculo espacial y
comunitario

A partir de la industrialización de Aguascalientes hacia el
último cuarto del siglo XIX, con la instalación de la industria
siderúrgica y de los talleres del ferrocarril, la morfología
urbana cambió de manera paulatina en un desarrollo sin
retorno. De la tradición barrial de calles y sendas de trazo
orgánico combinado con retículas más o menos regulares en
los centros de cada distrito -donde se encontraban plazas,
jardines y templos- se pasó a lo ortogonal rotundo de las
calles depositarias y conductoras de los servicios públicos
modernos.

Uno de los espacios públicos transformados a partir
de la modernidad llegada con la industrialización a
Aguascalientes, fue la vieja plaza de armas fundacional de
la antigua Villa de la Asunción. Su carácter militar, comercial
e incluso religioso, se transformó a uno más ciudadanizado.
La gran superficie que sólo estaba ocupada por la columna
votiva fue estructurada por un jardín de líneas convergentes
Uno de los espacios públicos transformados a partir
de la modernidad llegada con la industrialización a
Aguascalientes, fue la vieja plaza de armas fundacional de
la antigua Villa de la Asunción. Su carácter militar, comercial
e incluso religioso, se transformó a uno más ciudadanizado.
La gran superficie que sólo estaba ocupada por la columna
votiva fue estructurada por un jardín de líneas convergentes
al punto central;con ello todas las actividades que la
tradición había realizado en el sitio se circunscribieron a la
periferia de ese vergel, dando centralidad a la convivencia
ciudadana sin otro motivo que el disfrute del paisaje.

La disposición del barrio tradicional fue cambiada por
una zonificación primitiva de colonias de trabajadores
adscritos a los centros laborales industriales, sin embargo,
no dispersó la disposición de lugares públicos destinados
a la convivencia comunitaria, por el contrario, estimuló
la creación de esos sitios buscando un sano ocio como
propiciatorio de la convivencia. El Estado laico buscó
entonces promover la cohesión social con ámbitos públicos
ajenos al ceremonial religioso, si bien la concurrencia a esos
lugares era garantizada si se disponían cerca de los templos.
Sin embargo, eso era el accidente detonante, la población
tuvo a su disposición la contigüidad de los espacios
tradicionales de lo sacro y los nuevos sitios pensados para el
esparcimiento de una población que cada vez se ceñía más
a los tiempos de la producción moderna, con sus jornadas
de trabajo y descanso dispuestas de manera programática.
La industrialización de Aguascalientes manifiesta el
tránsito que hizo la nación en el siglo XIX de la tradición a la
modernidad, II. “…fue el momento histórico de domesticación
de la revolución técnica, mezclada con el advenimiento
de una clase obrera en crecimiento y el ascenso de una
clase burguesa, lo que definió en gran medida ese devenir
moderno de la ciudad de Aguascalientes. Modernidad
pretendida no sólo en lo técnico…sino también en la
conformación social contemporánea basada en la paulatina
caducidad del entramado estamental tradicional del que el
porfiriato, progresista como era, fue paradójicamente su
último conservador adalid declarado.” Así los habitantes
comenzaron a modificar la estructura social debido a la
demografía en franco crecimiento, lo que se percibió en una
separación de clases sociales en la manera sutil de ocupar
los lugares públicos, accesibles a todos pero asequibles en
gradaciones diferentes.
II. De Solá-Morales, Ignasi. (2002). Territorios. Editorial Gustavo Gili. Barcelona.

Lo anterior era novedoso en su tiempo y fue poco a
poco permeando en las costumbres de la población; el
recogimiento dominical se transformó en el paseo festivo,
y para el resto de los días de la semana, el jardín estaba ahí,
abierto para el disfrute de los vecinos según le pareciese. Con
el tiempo y ante el advenimiento del tránsito motorizado, la
separación de la plaza y el arroyo de las calles se hizo mas
tajante, situación que cambió en el último tercio del siglo
XX en que se retiró parcialmente del sitio la presencia de
automóviles para dejar una gran explanada cívica frente al
Palacio de Gobierno.
Algunos trazos de composición fueron movidos para
ser articulados por un asta bandera de dimensiones
considerables, ligando la vieja columna y el eje de la nueva
Plaza de la Convención frente al Teatro Morelos. La mitad
del jardín fue recortado para dejar una perspectiva frontal
despejada hacia la fachada del edificio sede del poder
ejecutivo del estado.
La zona adquirió una fuerte presencia cívica sin embargo
retiró una importante cantidad de árboles que en un sitio
semi desértico como Aguascalientes, favorecían bajo su
sombra a aquella convivencia comunitaria que se anhelaba
desde hace mas de cien años al disponer el jardín original.
Por ello la decisión de estructurar un espacio nuevo en
las inmediaciones sin otra finalidad que el fomentar las
actividades lúdicas aprovechando el centenario de la
celebración de la Convención Revolucionaria de 1914 en el
contiguo Teatro Morelos.
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El Impluvium con Jacarandas es un espacio que ocupa
algunas fincas ya intervenidas en sus usos y su constitución
física original, del Art Déco se transitó a un aspecto superficial
que en los años ochenta buscaba la homologación visual con
los edificios tradicionales del lugar. Anterior a ese edificio
transformado, el terreno había sido ocupado por una
diversidad de fincas siendo la que más llamaba la atención
el Portal de Jesús que tuvo una vida útil de cien años hasta
ser derribado en el siglo XIX. Lo anterior resalta pues el
Impluvium que ahora ocupa su lugar ha buscado componer
sus paramentos abiertos a través de una analogía formal
contemporánea con el ritmo del peristilo de ese viejo portal,
imitando de él su manera libre de acceder desde un espacio
abierto a uno bien delimitado. Un componente diseñado
en el lado este del bloque, es un manantial de agua que
funciona como un impluvio –toda importancia guardadaque como éste, regulariza el excesivo calor que impera hoy
en la ciudad acalitana. Ver Figura 5.

de la colectividad, pero, ante todo los personales.
El espacio social tiene las características espaciales y
públicas pertinentes para imprimir cuerpo en la memoria
colectiva: dice bastante a muchos. “Una auténtica actitud
arquitectónica no se dirige, por tanto, a los aspectos
instrumentales o simbólicos individuales, sino que tiende a
entenderla como un todo.”
El Impluvium con Jacarandas ha desprendido una porción de
suelo ocupado por un inmueble y lo ha delimitado para el uso
público de acceso irrestricto a la localidad. A diferencia de la
ocupación sutil tradicional del ámbito público obediente a
jerarquías sociales, éste nuevo conjunto es fiel a su apertura
espacial y a la libertad de la ocupación. De ahí que la
contemporaneidad de sus formas y de composición es fiel
también a la heterogeneidad de los habitadores-destino.
Aún con ello, el pasado otorga al espacio características
particulares pues la “…experiencia cultural de la…ciudad
está formada por un tejido humano en el cual la pervivencia
del significado de los lugares a través del tiempo no puede
ser menospreciada.III.”
Un cuadrado en la planta arquitectónica y dispuesto un
espacio al centro del mismo, se delimita por una cubierta
metálica ligera que soporta un planteamiento escultórico
del artista neerlandés Jan Hendrix, que simula con el acero
la organicidad del follaje de las tradicionales jacarandas
que han estado presentes en la plaza a lo largo de lustros;
el bloque se acota con un peristilo igualmente metálico de
esbeltas columnas de sección circular que se integran al
zigzag a manera de greca conformada por marcos sólidos de
recubrimiento pétreo. La composición moderna alude con
ello el ritmo del portal antiguo de acuerdo a las litografías
que han preservado su memoria pero traduciéndole a una
puesta en escena de la modernidad pues en palabras de Luis
Barragán “… el espíritu de hoy llama a la pureza, al rigor, al
mejor uso de la materia.” . Ver Figura 6.

Figura 5. Impluvium con Jacarandas; las torres de catedral al fondo
Fuente: J. Jesús López García.

VI. Conclusión
En principio, utilitario por su carácter propiciatorio y
organizador de una trama urbana, el espacio público a
medida que se habita y se transita por una comunidad, va
siendo también depositario de un conjunto de elementos
significantes que estructuran una gran diversidad de lecturas
del sitio.
Una interpretación compositiva, un sentido espacial, una
explicación política, ideológica, económica o simbólica, una
lectura particular también donde se involucran los recuerdos

Figura. 6. Cerramiento del Impluvium con Jacarandas
Fuente: J. Jesús López García.
López García, J. Jesús. (2014). “Aguascalientes: ciudad moderna” en Martín Checa-Artasu
y Regina Hernández Franyuti (coordinadores). Las “otras ciudades” mexicanas. Procesos
de urbanización olvidados. Instituto de Investigaciones Dr. José María Luis Mora/Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnología. Ciudad de México.
III.
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Pero fuera de la conmemoración del episodio de 1914 o del
pretexto del portal para organizar la composición de sus
formas, el Impluvium con Jacarandas, es un espacio que aún
está definiendo sus modalidades de servicio.
Al igual que el contexto circundante, tarde o temprano,
poseerá sus propias maneras de significar su presencia
ante la comunidad, que por lo pronto ha sabido leer en él
una articulación contemporánea de usos heterogéneos en
un entorno donde la tradición dio la bienvenida desde hace
cuatrocientos cuarenta años a las novedades que el tiempo
ha traído consigo.
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RESUMEN

ABSTRACT

Zacatecas, ciudad fundada a mediados del siglo XVI ha
logrado a través de los siglos conservar su arquitectura,
misma que históricamente es legado para el país y se
alza como patrimonio que otorga y en ocasiones origina
la identidad de una sociedad. Esta ciudad, procuró que
el paso del tiempo fuese imperceptible, sin embargo, de
algunos lustros a la fecha se han realizado intervenciones
en importantes edificaciones, así como espacios urbanos.
La época actual ha conseguido insertarse en la provincia
mexicana con garbo, sin embargo, entre la paulatina y
sutil inclusión de la arquitectura contemporánea, no se
pueden dejar de lado las malas prácticas que ocasionan
que en muchos sentidos lo actual, sea crucificado y las
intervenciones sean vistas por la sociedad como simples
falsificaciones.

Zacatecas, a city founded in the mid-sixteenth century, has
managed to preserve its architecture over the centuries,
this, historically is a legacy for the country and exalts as
heritage granted. In this city the passage of time was
imperceptible, however, of a few decades to date, there
have been interventions in important buildings and urban
spaces. The present era has managed to insert in the Mexican
province. however, between the gradual and subtle inclusion
of contemporary architecture, you cannot leave out the bad
practices that cause that interventions are seen by society as
mere forgeries.

Si bien es cierto, existe una gran cantidad de edificaciones
en las que tras su deterioro parcial o total y en algunos
casos su posterior derrumbe, la decisión ha sido falsear su
temporalidad, resulta trascendente puntualizar, que en
muchos de los inmuebles que enarbolan el centro histórico
de la ciudad de Zacatecas, las acciones tomadas han
logrado su conservación. Aunado a lo anterior, el valor que
significan ha sido reconocido tanto por autoridades como
por la sociedad que habita y visita esta ciudad de la provincia
mexicana, que lejos de haber permanecido inerte, muestra
de forma tangible su acercamiento a la contemporaneidad,
misma que respeta integralmente el hecho de formar parte
de la historia, identidad, tradición e idiosincrasia del pueblo
zacatecano y con ello de México.

PALABRAS CLAVE

While it is true, there is a large number of buildings in which
after partial or total deterioration and in some cases their
subsequent collapse, it has been falsifying its temporality, it is
important to point out that in many of the buildings the historical
center of the city of Zacatecas, actions taken have achieved
their conservation. In addition to this, the value meaning has
been recognized both by authorities and society that lives and
visit this city, far from having remained inert, shows tangibly
their approach to contemporaneity same as fully respects the
fact of being part of history, identity, tradition and idiosyncrasy
of the zacatecano, and thus of Mexico.
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Patrimonio

Heritage

Provincia

Province

Centro histórico

Historical center

Contemporáneo

Contemporary

221

Arquitectura contemporánea en centros históricos

I. Introducción
El estado de Zacatecas antes de la colonia era habitado
por zacatecos, caxcanes, chichimecos, huachichiles entre
otras tribus, vivía una situación de atraso generalizada, se
dedicaban a la agricultura, al trabajo de la cerámica, la caza,
y otras actividades para la sobrevivencia. Estas etnias fueron
desapareciendo poco a poco tras la llegada de los españoles,
quienes conquistaron el territorio y lo fundaron en 1546,
denominándolo años más tarde como la “Muy Noble y
Leal Ciudad de Nuestra Señora de los ZacatecasI.”. La
independencia del estado se declaró oficialmente en 1823,
y con ello también un desarrollo diferente para la entidad.
La ganadería formaba parte de la economía zacatecana
desde tiempo remotos, a mediados del siglo XVI, se
propagaba con rapidez, aunque con altibajos ha cumplido
una función económica importante hasta la actualidad. El
toro de lidia llegó a México importado de España por Hernán
Cortés en 1522II., y Zacatecas tierra del toro bravo, comenzó
la cría de este a finales del siglo XIX en San Mateo, Valparaíso
municipio al sur de la entidad.
Con una actividad económica esencialmente minera, que la
ha llevado a ser gran productora de plata entre otros muchos
metales, Ramírez Huízar menciona que la “…tradición
platera de antaño (misma que) continúa con la formación
de artífices en nuestros días, a través del Centro Platero de
Zacatecas […] (es) actualizada de acuerdo a las necesidades
de nuestra épocaIII..”
La minería sigue teniendo gran
impacto económico en el estado.
El turismo, aunque siempre existió, busco consolidarse en los
años 80 y fue después del nombramiento del centro histórico
de la capital como Patrimonio Cultural de la Humanidad,
otorgado por la Organización de las Naciones Unidas para la
Educación, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en diciembre de
1993, que se vivió un auge en la rama, mismo que continua
con grandes derramas económicas para la entidad.
En el transcurrir de los siglos, las ciudades han sido fieles
testigos de importantes acontecimientos políticos,
económicos, así como de nuevas manifestaciones en el
arte, la cultura, las tradiciones, etcétera. La arquitectura
ha fungido un papel importante, en muchos casos como
protagonista de la historia. La huella que se ha plasmado
Para más información ver: Elías Amador, Bosquejo Histórico de Zacatecas Tomo I, Partido
Revolucionario Internacional, México, 1982.
II.
Eduardo, Castillo García, Nuestro Toro, Asociación Nacional de Criadores de Toros de
Lidia, México, 2002, p.35.
III.
José Luis Ramírez Huízar, “Guadalupe”, en Francisco Román Gutiérrez (Coord.),
Zacatecas, un pasado con mucho presente, Gobierno de Zacatecas, México, 1998,
p.122.
I.

en la ciudad de Zacatecas, es producto del devenir
histórico, así como de los diferentes entes sociales que la
han transformado, permitiendo, aunque con limitaciones,
el que la entidad, viva y plasme las diversas épocas en sus
edificaciones.

Imagen 1. Centro Histórico de Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío Ramírez Villalpando

El estudio concerniente al vestigio arquitectónico y su
desarrollo, se ha visto limitado por el enfoque colonial que
la ciudad tiene, pues se delimita de forma imperceptible
como entidad enclavada dentro de los siglos XVI – XIX,
esto es sin duda debido al estado de conservación de los
inmuebles gestados en esa temporalidad logrado sin duda
alguna, gracias a la participación conjunta de autoridades
y población civil, pues sin esta mancuerna tal hecho sería
inconcebible. Sin embargo, es de gran importancia dejar
evidencia de los cambios edilicios que puntualmente la
capital zacatecana ha vivido, en los que se puede apreciar la
implantación de las diversas épocas y avances tecnológicos
acogidos por la población. La arquitectura actual también
ha hecho presencia, impactado en diversos géneros,
teniendo una gran y positiva trascendencia social, pues con
ello se deja en claro que, en la provincia mexicana, se gestan
ejemplos de franca convergencia de arquitectura histórica,
en directo nexo con la contemporaneidad arquitectónica del
presente siglo XXI.
Muestras de lo anterior son visibles en edificaciones
religiosas como la Catedral Basílica construida en la primera
mitad del siglo XVI, de estilo barroco en su exterior, con un
interior sobrio que sufrió la pérdida de su retablo mayor, y
a consecuencia de ello, ha sido objeto de una importante
intervención, dotándolo de éste en 2010, una obra
contemporánea autoría del arquitecto michoacano Javier
Marín, y que hoy es ejemplo de la presencia que vincula el
siglo XXI con la arquitectura patrimonial del centro histórico
zacatecano [ver imágenes 2 -4]. Sin embargo, no es el único
ejemplo, el que fuera templo Franciscano hoy museo Rafael
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Coronel (o de las Máscaras), se colocó, una cubierta en la
nave central, que permite la conservación del inmueble pues
lo protege de las inclemencias del clima. De igual modo en
la ex hacienda de Bernárdez esta relación arquitectónica
se aprecia en la armonía existente entre la que fue la casa
Grande con los talleres de joyería, erigidos en años recientes.
El museo Manuel Felguérez ubicado en el edificio del
siglo XIX que ocupo el Seminario Conciliar de Zacatecas
y años más tarde la penitenciaría del estado, hasta ser
acondicionado como museo en los primeros años del siglo
XXI, muestra claramente la temporalidad de la intervención,
a través no solo de los materiales y técnicas utilizados, sino
de la implantación de elementos que logran que un espacio
sea vivido de manera diferente, el puente colocado en la
sala dedicada al arquitecto, pintor y escultor zacatecano
que nombra al recinto es muestra de ello. La antigua plaza
de toros San Pedro, es una de las primeras intervenciones
realizadas a una edificación histórica con el fin de reciclar el
inmueble, intervenida en el último cuarto del siglo XX, para
convertirla en el hotel Quinta Real Zacatecas.

Imagen 2. Fachada Principal Catedral Basílica de Zacatecas.

Imagen 4. Retablo mayor Catedral Basílica de Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío
Ramírez Villalpando

II. El contexto
La fiesta de toros en la ciudad de Zacatecas se celebraba
desde finales del siglo XVI, en 1593 se ordenó por el cabildo,
“…que, para celebrar debidamente la fiesta de la Virgen,
Patrona de la Ciudad, el 8 de septiembre, se hicieran cuantas
demostraciones de público júbilo pudiera imaginarse. Con
este motivo se previno que hubiera corridas de torosIV.…”
aunque no se contaba con una infraestructura adecuada
para tal fin, estos festejos se llevaban a cabo en la plaza
mayor donde hoy día se encuentra el mercado de artesanías
J. Jesús González Ortega. Durante dos siglos estas
festividades se realizaron en diversos espacios existentes
en la capital, donde se montaban maderas para delimitar las
zonas, incluso, en la alameda “…en 1832 se colocó una Plaza
de toros en la plazuela de la Alameda que duró en ejercicio
hasta 1840V.…” . Se construyó también de adobe el coso
taurino El Progreso (1867 o 1968), ubicado en la calle Rayón,
permaneció vigente la primera década del siglo XX, sin que
se tenga dato exacto de su desaparición.
La Tauromaquia en México sigue estando vigente,
Aguascalientes ubicado al centro de la República Mexicana,
fue el primer estado en declarar Patrimonio Cultural
Inmaterial a la fiesta brava en 2011. En junio de 2013 el
estado de Zacatecas realizó la declaratoria correspondiente
al señalar que “constituye una actividad que funge como
testigo permanente de otra civilización, y en la actualidad,
con todos sus claroscuros, importa a la sociedad zacatecana,
que le reconoce y otorga el valor histórico que conllevaVI.…”.

IV.

Imagen 3. Retablo mayor Catedral Basílica de Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío
Ramírez Villalpando

Elías Amador, Bosquejo histórico de Zacatecas, Tomo I, Partido Revolucionario
Institucional. México, 1982, p.279.
V.
Juan J., Zaldívar Ortega, Ayer Plaza de Toros <<San Pedro…>> Hoy Hotel Quinta Real,
Offset Azteca, Zacatecas, México, 2000. P. 16.
VI.
Ver,
http://www.aztecanoticias.com.mx/notas/estados-y-df/159326/zacatecasdeclara-a-la-fiesta-brava-patrimonio-cultural, diciembre de 2014.
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Con este nombramiento que hoy día comparten estados
como Guanajuato, Querétaro, Michoacán, Tlaxcala, entre
otros, se le da protección de forma oficial a los eventos
taurinos, y con ello se procura de manera directa la
salvaguarda de los inmuebles que los acogen.
Sin embargo, en el caso de la plaza de toros San Pedro,
fue diferente, diversas son las causas que la llevaron
primero al abandono que, como afortunada consecuencia,
suscito el reciclaje. Primero, la construcción de la Plaza de
Toros Monumental Zacatecas, un coso taurino con mayor
capacidad que diera respuesta a la afición zacatecana y de
localidades aledañas que estaba en aumento, resultaba
política y económicamente necesario, sin embargo, tras la
inauguración de esta, se hizo manifiesto el veloz deterioro de
la San Pedro. Por otro lado, es innegable el interés por parte
de la cadena hotelera “Quinta Real”, presidida entonces por
el Lic. Francisco Martínez Martínez, que tras el ofrecimiento
de gobernador y aficionado taurino Genaro Borrego Estrada,
con el objetivo de darle un impulso turístico a la entidad, dio
marcha al proyecto correspondiente.

septiembre de 1866, la plaza de toros San Pedro fue erigida
de tal modo que pareciera estar flanqueada de forma única
en el mundo, por un acueducto, el del cubo que data de los
últimos años del s. XVIII y que durante largo tiempo surtió
de agua a la población Zacatecana. El coso fue sujeto a
varias modificaciones a inicios del siglo XX, se le doto de una
enfermería, servicio que resultaba vital en dicho inmueble;
se colocaron gradas de mampostería con la finalidad de que
el espectador gozara de forma más confortable los festejos,
los arcos que circundaban la plaza fueron bloqueados
colocándose ahí diez y seis burladeros y cuatro puertas,
con estas adecuaciones, se aumentó la capacidad a dos mil
lugares, sin embargo era tal la afición taurina en la entidad,
que algunas tardes de toros se colocaba gradería provisional
para solventar la demanda de localidades, que llego a
contemplar tres mil aficionados.

III. Plaza de Toros San Pedro.

Imagen 5. Plaza de toros San Pedro. SF. Fuente: Juan J. Zaldívar Ortega, Ayer Plaza de
Toros <<San Pedro>>Hoy, Hotel Quinta Real, p.21.

Si se contextualizaran las edificaciones de la capital
Zacatecana con la historia, y se puntualizara sobre un
parteaguas arquitectónico en la entidad, se mencionaría
de forma inmediata la plaza de toros San Pedro, pues la
intervención a este inmueble fue en gran medida punto de
partida en lo referente a construcciones que siendo creadas
para un fin utilitario específico, sufrieron una metamorfosis
al reciclarlas, en este caso, proyectando un lujoso hotel con la
responsabilidad debida, pues fue llevado a cabo de la mano
de profesionales, y buscando salvaguardar el inmueble de
forma integral, no solamente en su conformación física, sino
a nivel de identidad, de esencia.
Construida por el Lic. Agustín Llamas y ubicada en el noreste
de la capital, fue inaugurada de manera oficial el 15 de

Imagen 6. Plaza de toros San Pedro. SF. Fuente: Juan J. Zaldívar Ortega, Ayer Plaza de
Toros <<San Pedro>>Hoy, Hotel Quinta Real, p.108

224

Zacatecas, México: arquitectura patrimonial y contemporánea.

Grandes figuras del toreo se dieron cita en el coso
zacatecano colocándolo como un recinto importante dentro
de la llamada “fiesta de las fiestas”. Algunos de los toreros
llegaban a la plaza en el tranvía que desde el ex convento de
San Francisco pasaba por la calle rayón, donde se ubicaba la
entrada principal. Los picadores llegaban ataviados con su
traje, montados a caballo, se vivía un espectáculo de “luces”
en el barrio taurino. En el lugar se dieron cita figuras como
Ponciano Díaz, Rodolfo Ganoa, Heriberto García, Bernardo
Gaviño, Curro Rivera, Mariano Ramos, Alfredo Leal entre
muchos otros matadores. Personajes como Silverio Pérez,
que estuvo en la plaza todavía como novilleroVII. . Uno de los
grandes eventos fue el llevado a cabo en 1974 con un mano
a mano entre Manolo Martínez y Eloy Cavazos.
En este inmueble dedicado al toreo, se celebraron
actividades diversas, la comedia estuvo presente con los
conocidos “Charlots”, en los que llegó a participar Mario
Moreno “Cantinflas” (1954) y donde la tauromaquia jugaba
un papel trascendente. Por otro lado, también fue sede de
actividades no taurinas, box con deportistas de la talla de
Ricardo “Finito” López; lucha libre, se llegaron a instalar
circos, presentaciones Ecuestres como la del cantante
Antonio Aguilar y su familia, así como la actuación de Pedro
Infante.
La última corrida se llevó a cabo el 16 de septiembre de 1975
toreando Curro Rivera, Mariano Ramos y Carlos Serrano
con un lleno total. Un año después el 5 de septiembre de
1976 se inauguró la Plaza de Toros Monumental Zacatecas,
teniendo en el cartel a Manolo Martínez, Mariano Ramos y
Manolo Arruza. Iniciando de este modo un nuevo capítulo
para la afición taurina en Zacatecas.

IV. De plaza de toros a lujoso hotel.

Imagen 7. Exterior Hotel Quinta Real Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío Ramírez
Villalpando.

Imagen 8. Exterior Hotel Quinta Real Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío Ramírez
Villalpando.

El coso San Pedro como se expuso líneas arriba, contaba
con el acceso principal en la calle del mismo nombre,
hoy denominada Rayón, los toreros llegaban a él en su
mayoría desde el hotel “Condesa”, actualmente, los
toreros encumbrados, se hospedan en esta antigua
plaza, transformada en Hotel Quinta Real, acción que
sentimentalmente, crea un rito para el toreo por lo que el
espacio significa. La manera en que este hotel preserva
el carácter y belleza de la estructura original es tan
excepcional que el proyecto de restauración recibió el
Premio Internacional de Arquitectura poco después de su
inauguración en 1989. Reflejando la grandeza arquitectónica,
patrimonial y cultural de la ciudad de Zacatecas.
Tras más de un siglo en funcionamiento, el detrimento del
inmueble resultaba evidente, por lo que, en los años 80, fue
proyectado su rescate. La plaza fue trasformada en gran
medida por la decisión del entonces gobernador Genaro
Borrego Estrada, quien además del interés como máxima
autoridad en el estado, hasta la fecha tiene gran afición
taurina, por lo que buscó la preservación del importante
recinto. La obra estuvo a cargo de los arquitectos originarios
de Jalisco Ricardo y Roberto Elías Pessah, quienes lograron que
la fiesta brava convergiera de manera directa con el turismo
y el habitante local. El proyecto fue realizado teniendo como
objetivo respetar el pasado arquitectónico del inmueble.
Con una superficie de 5,048 m2 de terreno, la plaza de toros
San Pedro comenzó a ser intervenida concluyendo la obra
1989. Para ello, se demolió una vecindad aledaña al recinto
que se encontraba en pésimas condiciones [ver imagen 9].
Para completar la obra, incluso la conformación urbana
cambió en esta zona de la ciudad, se cerró la calle Primera de
Palomares que comunicaba la calle Segunda de Palomares
con la San Pedro (Rayón), calle taurina por excelencia, esto
con la finalidad de contar con más terreno para el hotel.

VII. Para más información ver José Antonio, Enríquez, La historia de una plaza Monumental
Zacatecas. 3Torres. 2011, Zacatecas, México, p.37.
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Imagen 9. Panorama de deterioro de la vecindad que rodeaba el coso San Pedro.

Imagen 12. Hotel Quinta Real. 2015. Fuente: https://fototecavillaguadalupe.wordpress.
com/plaza-de-toros-2/.

Imagen 10. Trabajos en el pasillo con el que finalizaba el tendido. S/F.  Fuente:  Juan J.,
Zaldívar Ortega, Ayer Plaza de Toros <<San Pedro…>> Hoy Hotel Quinta Real, Offset
Azteca, Zacatecas, México, 2000. pp. 52 y 53.

Imagen 13. Ruedo Interior Hotel Quinta Real Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío
Ramírez Villalpando

Mostrando varios elementos característicos de la
arquitectura neocolonial, la fachada principal muestra
franqueando el acceso pilastras y pretiles rematados con
floronesVIII.. En el interior, la herrería utilizada expresa de
igual manera elementos presentes en la colonia, así como
en los marcos de los vanos con arcos deprimidos y dovelas
de piedra. Desde este espacio, se puede observar de forma
general el interior, de frente, el tendido de sol, y ahí el
restaurante [ver imágenes 8 y 11].

El ruedo es donde se lleva a cabo la lidia del toro, el punto
central de la fiesta brava, en el Hotel Quinta Real, fue
respetado, el piso que fue forrado con lajas de piedra con la
finalidad de hacerlo confortable para los huéspedes y poder
ofertarlo como salón de eventos. Circundado por un muro
de mampostería en el que se utilizó la piedra rosa típica de
la entidad, y que en épocas taurinas brindaba al espectador
una convivencia más estrecha con el diestro en turno está
delimitando el tendido, que hoy día esta ornamentado con
macetones de diversos tamaños. En esta plaza, no existió
callejón, espacio destinado para que estén presentes
los profesionales que forman parte de evento, léase
toreros, picadores, ganaderos, empresarios, apoderados,
banderilleros, prensa y todos los inmiscuidos en el evento
que se lleve a cabo, en gran parte es por ello se colocaron
los diez y seis burladeros antes mencionados, estructuras
de madera que brindan protección al torero en caso de la
embestida de un toro, siendo retirados para apreciar en
su totalidad la arquitectura, colocadas algunos macetones
que ornamentan de forma sobria el núcleo del recinto.

Imagen 11. Plaza de Toros San Pedro S/F. 2015. Fuente: https://fototecavillaguadalupe.
wordpress.com/plaza-de-toros-2/
Katzman, describe características de las construcciones realizadas en las primeras
décadas del siglo XX “…lo neocolonial se presentaba sobre todo en las fachadas, con
ciertos elementos característicos del siglo XVIII […] Abundan los remates en forma de
copa, maceta, etc., torneadas como fichas de ajedrez…” en Israel Katzman, Arquitectura
Contemporánea Mexicana precedentes y desarrollo, Instituto Nacional de Antropología e
Historia, México, 1964, p. 84.
VIII.

Alrededor del ruedo se inicia el tendido que tenía ocho gradas,
en el tendido de sombra, se encontraban rematando, veintidós
palcos, estos, separados por columnas y láminas de fierro. Al
ruedo se accedía desde tres puertas diferentes, una de ellas
era a de banderillas y que hoy día funciona como acceso a un

226

Zacatecas, México: arquitectura patrimonial y contemporánea.

colocación fue entrada para actividades no taurinas, pues
su interior estaba conformado de pequeñas áreas para
camerinos. Los espacios ocupados como casa habitación en
lo que hoy es la avenida González Ortega, fueron substituidos
por la cocina del hotel y las habitaciones que dan a la calle
Rayón, fueron erguidas sobre antiguas viviendas.

V. Conclusiones

Imagen 14. Tendido con macetones como ornamento. Hotel Quinta Real Zacatecas.
Julio 2016. Fuente: Rocío Ramírez Villalpando

Imagen 15. Bar Botarel (toriles). Hotel Quinta Real Zacatecas. Julio 2016. Fuente: Rocío
Ramírez Villalpando

local comercial, ubicado bajo el restaurante, lugar donde a
inicios de siglo, los rehileteros recibían las banderillas para la
corrida. La puerta de cuadrillas, donde salieron los diestros
a dar el paseíllo y que hoy día conduce a un patio, en el que
inevitablemente se evoca a un pasado taurino, pues en esta
zona también se preparaban los picadores, se destazaban
los toros, y se tenía acceso vehicular para los toriles.
Los corrales de encierro del ganado se encontraban junto
a los primeros arcos en el acceso principal del hoy hotel.
Los toriles por su parte que en su momento era el sitio a
donde se pasaba el ganado bravo antes de la corrida, hoy
día son ocupados por el bar “Botarel” [ver imagen 13], en el
que se puede sentir la fortaleza de la construcción con clara
influencia romana, con una estructura basada en arcos de
medio punto, encargados de soportar los tendidos.
Enmarcada por el restaurante se encuentra la puerta
colocada en 1866 año de la inauguración de la plaza, misma
que sirve de acceso a los eventos especiales y que desde su

La plaza de Toros San Pedro paso de ser un inmueble de
renombre para el aficionado y protagonista de la fiesta brava,
a un edificio en ruinas al que se le veía como basurero urbano.
Por lo que el proyecto, así como la intervención realizada al
inmueble, abonaron de manera positiva y trascendental a
la conservación del mismo. Convirtiéndolo en el único en su
tipo, además de otorgando con ello la perpetuidad no solo
para la edificación sino también para parte de la historia
taurina en la provincia mexicana. Demostrando a la vez de
manera puntual, que la arquitectura histórica puede convivir
con la contemporaneidad. Si bien es cierto el inmueble es
propiedad de la iniciativa privada, es necesario mencionar
que probablemente sin la inversión que la cadena hotelera
realizó, su reciclaje y salvaguarda no serían posibles.
El conservar casi íntegramente un inmueble, hace posible
que al recorrerlo se lea la historia de una ciudad, y que, de
alguna manera, la tan polémica tauromaquia se viva, pues
al final, los espacios revelan su origen y te remiten de forma
automática a la fiesta brava que ha dejado una importante
huella arquitectónica, e histórica para la entidad y para el
país.
Zacatecas, no está cercano a la vanguardia arquitectónica,
se ha plasmado, sin embargo, pocos son los ejemplos que
se han llevado a cabo para permitir apreciar el avance en
la materia. De manera trascendente, la implantación de
arquitectura contemporánea en un centro histórico denota
el interés de una sociedad por vivir su época y dejarla tangible
para futuras generaciones, con la finalidad de trasportar
la memoria colectiva a las diversas épocas históricas que
definen su identidad.
Los edificios son comúnmente reciclados, con gran facilidad
los propietarios de inmuebles en los centros históricos
les otorgan una nueva función, esto conduce a que, en la
mayoría de los casos al carecer del análisis correspondiente,
el estudio de caso y proyecto específico, los resultados son
un atentado a la habitabilidad, a la arquitectura, pero sobre
todo a la historia e idiosincrasia de una sociedad que se
ve reflejada de alguna manera, en las edificaciones que le
rodean.
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En la actualidad, el hotel Quinta Real Zacatecas, permite
vivir el presente y disfrutar la arquitectura del pasado,
interpretada, estructurada y adecuada para el deleite
integral de un espacio del siglo XIX, formando parte del
albor arquitectónico del siglo XXI.
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Hacienda de San Matías, Guanajuato – México.
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Usos actuales del patrimonio industrial de Guanajuato

RESUMEN

ABSTRACT

Preservar o conservar el patrimonio existente es una
preocupación constante, toda vez que representa el legado
físico y cultural heredados de nuestro pasado. Estas prácticas
si bien no han sido sencillas, han podido llevarse a cabo toda
vez que su régimen de propiedad sea colectiva: templos,
plazas, edificios gubernamentales, etc. Sin embargo nos
encontramos ante un reto importante: la propiedad privada
(casa habitación o inmuebles de uso industrial).

Preservation or conservation of the existing heritage is a
constant concern, since it represents the physical and cultural
legacy inherited from our past. Although these practices
have not been easy, they have been carried out where their
ownership is collective: temples, squares, government buildings,
etc. However, we are facing an important challenge: private
property (homes or property for industrial use).

En este sentido, el patrimonio arquitectónico atraviesa
por diversos procesos que lo han llevado gradualmente
a transformarse en un recurso administrable, lo que lleva
a analizar los nuevos usos y significados que obtiene en
términos de rentabilidad y comercialización. Ahora bien,
si el inmueble se encuentra en las zonas históricas, de
tránsito continuo o de atractivo turístico, la transformación
experimenta un proceso aún más acelerado, adquiriendo
con ello nuevos sentidos y usos.
Es a través de esta dinámica continua que se llevan a cabo
transformaciones inminentes, observándose por ejemplo,
fragmentación de los inmuebles, cambio de propietarios,
adiciones o divisiones en base a la necesidad de crecimiento,
cambios de uso, etc. derivados de estas necesidades de
crecimiento, y en algunos casos, a la de falta de conocimiento
de su valía como inmueble patrimonial.
El objetivo de este trabajo es mostrar los nuevos usos y
significados que adquiere el patrimonio industrial de las
haciendas de beneficio que dieron origen a la actual ciudad
de Guanajuato, México.

PALABRAS CLAVE

In this sense, the architectural heritage goes through various
processes that have gradually made it transform into a
manageable resource, leading to analyze new uses and
meanings it acquires in terms of profitability and marketing.
Nevertheless, if the property is within historic, continuous transit
or tourist attraction areas, the transformation experiences
an even more accelerated process, thereby acquiring new
meanings and uses.
It is through this continuous dynamic that imminent
transformations are carried out, presenting, for instance,
fragmentation of property, ownership changes, addendums or
divisions based on the need of growth, changes in use, etc.
derived from these growth needs, and, in some cases, due to
the lack of knowledge of their worth as property assets.
The objective of this work is to show new uses and meanings
acquired by the industrial heritage of smelters (haciendas de
beneficio) which gave rise to the present city of Guanajuato,
Mexico

KEYWORDS

Usos

Uses

Patrimonio Industrial

Industrial Heritage

Haciendas de Beneficio

Smelters

Guanajuato
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I. Introducción
¿QUÉ ES EL PATRIMONIO INDUSTRIAL? El patrimonio
industrial se compone de bienes materiales de la cultura
industrial que poseen un valor histórico, tecnológico, social,
arquitectónico o científico y que se consideran de valor
para preservarlos para las futuras generaciones. No sólo
lo forman los lugares productivos, sino, además, aquellos
edificios y  construcciones relacionados con ellos.
a) Lugares productivos: talleres, molinos y fábricas, minas
y sitios donde se produzca cualquier tipo de proceso
productivo y de transformación.
b) Almacenes y depósitos, donde se guardan materias
primeras y productos acabados o semielaborados.
c) Servicios: lugares donde se genera, se transmite y se usa
energía y lugares que abastecen y depuran el agua.
d) Comunicaciones: medios de transporte de personas y
mercancías y toda su infraestructura, que se componen
por rutas fluviales, puertos, líneas de trenes y estaciones,
carreteras y aeropuertos.
La industrialización es compleja, para comprender la
dimensión de un lugar industrial es necesario situarlo en un
contexto geográfico donde hay otros centros industriales
del mismo sector y de otros, vías de comunicación, servicios,
viviendas, etc., entre los cuales se establece un conjunto
de relaciones. En algunos territorios, el paisaje industrial
adquiere la categoría patrimonial y entonces la política de
preservación se ha de extender hacia toda una variedad de
sitios relacionados con la industrialización.

II. Patrimonio industrial a través de las haciendas
de beneficio en guanajuato, gto.
Hacia el siglo XVI, el sitio que hoy ocupa la ciudad de
Guanajuato era una selva espesa y despoblada formada de
encinos, sitio donde reinaba el silencio, visitada de vez en
cuando por los chichimecas, quienes tenían presencia solo
en la búsqueda de caza para alimento. (Antúnez, 1964). Con
el descubrimiento en 1548 de la veta argentífera de San
Bernabé en el Mineral de la Luz se da inicio a la explotación
de la riqueza mineral en el Distrito Minero de Guanajuato.
La minería tuvo significativos progresos al concluir el siglo XVI
aunque no suficientes como para solidificar dicha industria;
esto además de factores que limitaban la producción, como
la falta de experiencia y conocimientos técnicos para extraer

los metales de lo profundo del subsuelo, las técnicas de
refinamiento, la escasez de mano de obra (en su mayoría
indígena) y la dificultad de transportar los materiales
necesarios para la explotación.
Sin embargo, es así como las haciendas de beneficio tienen
sus primeros antecedentes en el siglo XVI, mismos que
generarían grandes complejos que impulsarían el desarrollo
de la minería local por medio del método de beneficio de
azogue, siendo su principal función la obtención de la plata.
Dichas haciendas se localizaban sobre las laderas de las
cañadas, muy cerca de los ríos y arroyos, ya que el agua era
un elemento indispensable para el proceso de beneficio del
mineral.
Para el siglo XVIII se habían trasladado a extramuros de la
ciudad ubicándose como siempre a la ribera del río principal.
Las reformas borbónicas (1765-1808) ocasionaron la
proliferación de haciendas de beneficio por todo el distrito
minero de Guanajuato, concentrándose principalmente
en un corredor industrial que se iniciaba hacia el norte de
la ciudad con la hacienda de San Xavier y continuaba con
las de San Matías, San Joaquín, San Antonio de Escalera,
Nuestra Señora de la Natividad o Salgado, Nuestra Señora
de la Concepción o Flores, Dolores de Granaditas, Nuestra
Señora de Guadalupe o Pardo, Durán o Nuestra Señora
de Guadalupe, Nuestra Señora de los Dolores, San José
de Venitillas, Nuestra Señora del Carmen, Santísima
Trinidad, Patrocinio, del Cantador, Serena y Hacienda de
San Cayetano de Mata continuando hacia el poblado de
Marfil, en donde se encontraban entre otras, la de Noria
Alta y San Francisco los Cipreses, hacienda de San Gabriel
de la Barrera, San Antonio de Barrera, Nuestra Señora de
los Dolores de Barrera, Sacramento, Santa Ana, La Trinidad,
Santiago de Rocha y Nuestra Señora de Guadalupe, hasta
salir hacia el sur con rumbo al poblado de Irapuato y Silao.
Hacia el oriente de la ciudad también se asentaron otras
haciendas como San Vicente de Pastita, San Francisco,
San Jerónimo, San Clemente, San Agustín, San Antonio de
Padua, Nuestra Señora del Pilar, San José de Gracia, San
José de Pánuco Nuestra Señora de Guadalupe o Durán y de
La Luna o Santísimo Sacramento.
Las haciendas que se encontraban ocupando un espacio en
el interior de la ciudad eran: Hacienda Jesús María y José
(Gavira); San Miguel; San Nicolás de Obispo; San Antonio;
Santa Gertrudis; José Moscoso; Belén; San Jerónimo o
Gutiérrez (Capetillo); Los Garridos; Paulín Paz, Cervera
(San Roque) y San Pedro y San Pablo (Lara Meza, 2001;
Díaz, 2006). Las haciendas localizadas dentro de la ciudad
fueron las de mayor demanda por los beneficiadores ya que
contaban con las condiciones favorables para el beneficio de
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los metales en medianas cantidades, después eran los de la
zona industrial (extramuros de la ciudad) (Lara Meza, 2001).
En el siglo XVIII, las haciendas en el Distrito Minero de
Guanajuato representaban grandes complejos industriales
dedicados no solamente a la agricultura y al beneficio de
los minerales de plata y oro, sino también al uso que les
daban sus propietarios como garantías para adquirir y
liquidar los préstamos otorgados a la minería por el sector
comercial (Martín Torres, 2001). A lo largo de los tres siglos
de coloniaje se necesitaron entonces, establecimientos
donde beneficiar los productos de esas minas, en la región
de Pastita, los que se iniciaron, se desarrollaron a la vera del
río que nace con las aguas que caen en los cerros del Monte
de San Nicolás y que se juntan en el trayecto hasta llegar
al barrio de Pastita. En este suburbio hubo tres grandes
haciendas de beneficio. Donde trabajaban vecinos de ese
lugar o los que se acercaban y llegaban a asentarse en el
mismo. Esas haciendas fueron: la de San Jerónimo, la de San
Francisco de Pastita y la de Guadalupe de Pastita, aparte
de varios zangarros, o haciendas chicas, como el del Chán
(Rionda, 2006:45). Si en tan sólo Pastita hubo tres haciendas
connotadas, en el resto del Real de Minas de Guanajuato,
había en el año de 1689 el elevado número de 47 (Rionda,
2006:45 tomado de Betancourt Fray Agustín, Teatro
mexicano, pp. 20).  Ver figura 1.
De acuerdo con Martín Torres (2001), entre 1686 y 1740
Guanajuato contaba con aproximadamente 64 haciendas
de beneficio trabajadas por cerca de 208 beneficiadores, los
cuales adquirían préstamos, deudas y cobros establecidos
entre comerciantes, rescatadores, mineros y oficiales
reales, con una capacidad conjunta de 500 toneladas diarias.
De acuerdo con Antúnez (1964) y Lara Meza (2001) entre los
años de 1700 y 1780 había más de 30 haciendas de beneficio
por el sistema de amalgamación llamado de patio, ubicadas
en el interior y extramuros de la ciudad de Guanajuato (Lara
Meza, 2001). Brading (1991), menciona que para 1780 la Real
Hacienda estimó que en la ciudad había alrededor de 50
haciendas de beneficio entre grandes y medianas y cerca de
300 zangarros que eran pequeñas unidades de producción
de mineral. Para 1803, ya se contaban con 75 haciendas
(Branding, 1975).

III. Reutilización de las haciendas de
beneficio  
El patrimonio industrial genera nuevas dimensiones
económicas y conecta la geografía del turismo y del comercio
“con las huellas y vestigios de la revolución industrial con
los territorios locales que le sirvieron de soporte” (Lecours,
1999). Sin embargo, no todo monumento industrial puede

ser transformado. De acuerdo con Uriarte (2001, 2002),
“el patrimonio industrial no es una herencia destinada
exclusivamente contemplativa sino una oportunidad
de recuperación de los restos de una revolución de la
civilización y del conocimiento, en ocasiones musealizado
y en otras ocupando su espacio físico, laboral por otros usos
compatibles con sus características urbanísticas, espaciales
y formales”.

Figura 1. Ubicación de las Haciendas de Beneficio. Fuente: elaboración propia basado en
datos del plano de Marmolejo.

Otra de las posibilidades de conservación de elementos
patrimoniales significativos es la de su reconversión, por
lo general previa restauración, y reutilización para nuevos
usos, tanto de transformación como comerciales, culturales
o residenciales; incluso como museo -industrial o no-, taller
artístico o agencia publicitaria. Por lo general, se trata de
actuaciones en conjuntos urbanos enclavados en ciudades
importantes, donde los promotores inmobiliarios usan
el patrimonio industrial en el marco de una planificación
urbanística que persigue el cambio de imagen; y se reinsertan
edificios industriales en el corazón de la trama urbana sin
alterar su significación histórica, al menos en su aspecto ya
que no en su función original. Esta alternativa garantiza la
preservación de la arquitectura industrial, aunque carece
del alcance didáctico y de la evocación memorialística
de subculturas del trabajo o performativa de identidades
locales o nacionales de las precedentes.
En el caso del Distrito Minero de Guanajuato las haciendas
de beneficio han sido objeto de una serie de transacciones
inmobiliarias destacando los remates, las cesiones, los
traspasos, los arrendamientos y la venta ya sea de la hacienda
en su totalidad o partes de ellas. Debido al avance continuo
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de la zona urbana, la mayoría de las exhaciendas de beneficio
han desaparecido, pero todavía podemos encontrar algunos
cascos de haciendas adaptados a las necesidades que la vida
moderna impone, algunas funcionan como hoteles, es el
caso de la exhacienda San Francisco Xavier (ver figura 2 y 3)
y la exhacienda de Rocha (ver figura 4 y 5), museos como la
exhacienda de Santa Ana (Figura 6 y 7), Centro comerciales
como la exhacienda de Nuestra Señora de la Concepción o
Flores (ver figuras 8 y 9), club deportivos como es el caso
de la exhacienda de San Juan Nepomuceno (ver figuras 10
y 11), para banquetes y bodas como la ex hacienda Dolores
de Barrera (ver figuras 12 y 13) y alguno que otro se sigue
utilizando como una casa de una familia en Guanajuato como
la exhacienda de nuestra Señora de la Natividad o Salgado
(ver figura 14 y 15), exhacienda San Antonio de Escalera
(ver figuras 16 y 17), exhacienda San Matías (ver figura 9),
otras exhaciendas han sido adquiridas por el Gobierno del
Estado como es el caso de la exhacienda San Gabriel de
Barrera (ver figura 10), la cual ofrece a los visitantes de la
ciudad un verde y colorido recorrido en el que las bellezas
arquitectónicas se conjugan con diferentes ambientes. El
museo brinda a los visitantes un pródigo reposo de belleza,
pasado y tradiciones. Desafortunadamente, algunos sólo
podemos recordar su nombre.

Hacienda ubicada en la salida de Guanajuato, sobre el
Camino Real de Sana Ana, extraía plata por el método de
azogue, contaba con los siguientes espacios: oficinas, una
noria, caballeriza, casa de vivienda, una capilla y tierras de su
cuadrilla. En 1824 después de la Independencia, la Hacienda
queda en ruinas, siendo hasta la primera mitad del siglo XIX
reedificada y  puesta en funcionamiento otra vez, teniendo
distintas modificaciones, ventas del inmueble a distintos
propietarios. En 1883 la hacienda contaba con 50 arrastres
grandes, 14 empleados y 47 operarios. (Antúnez, 1964,
Orozco, 1921) Hoy en día pertenece a la cadena hotelera
Camino Real, contando con 105 habitaciones, piscina,
jardines, salones para eventos, gimnasio.
Ubicada en la Cañada de Marfil. Esta hacienda contaba con:
casas de vivienda, oficinas, fábricas, tierras de su cuadrilla y
fragmentos de otra hacienda por fundición. Contaba con 82
arrastres movidos con mulas (Antúnez, 1964). Hoy en día es
el hotel Real de Minas, cuenta con 165 habitaciones, piscina,
estacionamiento, jardines, salones de eventos y locales
comerciales.

Figura 2. Hacienda de San Francisco Xavier.

Figura 4. Ex hacienda de Rocha.

Figura 3. Hacienda de San Francisco Xavier.

Figura 5. Ex hacienda de Rocha.

Ex hacienda de Santa Ana, ubicada en el camino Real de
Marfil. Contaba en 1718 con: 36 caballerías de tierra, una
casa de vivienda, una sala y aposento de fábrica de adobe y
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cubierta de morillos, raja y hormigón, perfiles de calicanto,
una cocina y un aposento más por acabar sin cubierta, una
troje de fábrica de adobe y cubierta de terrado con viguetas
de mezquite, una capilla sin acabar, dos norias una de a
caballo y otra de mano, una pila de calicanto. La puerta de
la casa sin candados ni llaves y en la cuadrilla dos casitas
de terrado y otros jacales, dos corrales, uno de estantes y
otro de rama. (Protocolo de cabildos). Beneficiaba plata
por azogue, hacia 1833 contaba con 20 arrastres grandes
movidos por mulas. Actualmente se encuentra ocupado por
el Museo Gene Byron.

Se ubicaba en la entrada a la ciudad, colindando con la
calzada de Nuestra Señora de Guanajuato. Su propietaria,
Francisca de Paula Pérez Gálvez tenía entre sus propiedades
las minas de La Valenciana, Mellado. Rayas, La Luz, Cata,
Sechó, el Nopal, la Providencia y Caleras e Imperios en la
veta madre, además de la hacienda de Santiago de Rocha, de
San Francisco Xavier y Escalera. En 1878 la hacienda contaba
con 40 arrastres grandes movidos por mulas y en 1883 con
30 arrastres. Actualmente los espacios son ocupados por la
Comercial Mexicana (centro), oficinas del Sistema Municipal
de agua potable y alcantarillado de Guanajuato (SIMAPAG),
por comercios pequeños, Cruz Roja y oficinas del ISSSTE.

Figura 6. Ex hacienda de Santa Ana.

Figura 9. Ex hacienda de Nuestra Señora de Concepción y Flores

Figura 7. Ex hacienda de Santa Ana.

Figura 10. Exhacienda de San Juan Nepomuceno

Figura 8. Ex hacienda de Nuestra Señora de Concepción y Flores

Figura 11. Exhacienda de San Juan Nepomuceno
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Se localiza en el Real de Marfil, en sus orígenes era un
zangarro conocido con el mismo nombre. Sufre de
hipotecas, arrendamientos, compra-venta, incluso funge
como dote. Contaba con los siguientes espacios: una
vivienda con tres piezas techadas, una azotegüela, otra
vivienda con cuatro piezas techadas, un pajar, otra pieza
destechada, tres caballerizas y un solar ubicado el norte
incomunicado con las viviendas. En 1883 contaba con 32
arrastres grandes. En 1907 contaba con una batería de
mazo para la trituración, apartado de mineral y cianuración,
contaba con 40 molinos de mazo y 2 de tubo. Esta hacienda
en la actualidad corresponde a la familia Echánove y otra
parte a los comercios y casas privadas, club privado.

zaguán, cuarto para servidumbre y otro para huéspedes,
con sala y recámara para el azoguero y el administrador.
Actualmente es salón de fiestas.
Se encuentra sobre el camino Real de Santa Ana. Sus
orígenes se remontan a fines del siglo XVII, pasa por
herencia, compra venta, litigio de posesión, arrendamiento
e incluso sirve de dote. Era una de las haciendas más
extensas del Distrito Minero de Guanajuato, por su extensión
territorial y ubicación era un espacio muy solicitado por los
beneficiadores. La hacienda contaba con pastos, lomas y ojos
de agua, elementos indispensables para el funcionamiento
de la hacienda de beneficio. Hacia 1743 la hacienda contaba
con: una galera de molinos con dos cabezas, 2 arrastres, 1
incorporadero, 1 cuarto de azogue, 1 caballeriza, 1 lavadero,
oficinas, la casa de vivienda, 1 capilla y la cuadrilla y tierras,
fuentes de agua (río que bajaba de las minas de Cata y
Rayas). Hacia 1883 contabilizaba 52 arrastres grandes.
Hoy en día es ocupada por el Ministerio Público, tienda del
ISSSTE, estacionamientos y por pequeños comercios.
Ex hacienda San Antonio de Escalera, Ubicada sobre
el camino Real de Santa Ana, esta hacienda pasa por

Figura 12. Ex hacienda Dolores de Barrera

Figura 13. Ex hacienda Dolores de Barrera

Figura 14. Nuestra Señora de Natividad o Salgado

Los primeros datos de esta hacienda se remontan hacia
el año 1777. Después de varias ventas por falta de recurso
para el beneficio de metales, llega a beneficiar el mineral de
lámina de Rayas. En 1806 Contaba con 40 arrastres grandes,
5 arrastres chicos. En 1878 contaba con 30 arrastres movidos
por mulas (Antúnez, 1964; Pérez, 1997). Dicha hacienda
en 1987 cuenta con los siguientes espacios: 24 arrastres,
patio, pilas, lavadero con tres tinas, noria, tres habitaciones
en el patio, hornos de magistral, galera con dos molinos,
caballerizas para mulas de arrastre, pajar, troje, dos cuartos,
casa de vivienda, sala, dos recámaras, despensa, cocina,
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procesos de herencia y renta. Contaba con los siguientes
espacios: azoguería, pieza inmediata a la azoguería, patio
de la hacienda, bodega del molino, caballerizas, pajar, troje,
noria. En esta hacienda se beneficiaba el mineral extraído
de las minas de San Bruno, Mina del Refugio, Mina de los
Remedios y de Valenciana. Hacia 1878 contaba con 40
arrastres, y en 1883, 37 arrastres chicos y 24 grandes. Hoy en
día parte de la hacienda es propiedad de la familia Cantero,
otra corresponde a estacionamientos, casas privadas y
comercios pequeños.

Localizada en el camino Real a Santa Ana, sus primeros
registros datan de 1700, ha pasado por procesos de renta,
venta y herencias. Hacia 1877 la hacienda contaba con: 30
arrastres, 2 molinos de golpe, un horno de magistral con
dos reverberos, un lavadero, un patio, capellina, azoguería,
despacho, pajar, troje, carboneras, vivienda del potrero con
tres piezas, vivienda principal con ocho piezas y un jardín
que da a la calle, un puente que le da entrada, una noria
antigua, dos presas y una casita de dos piezas y un solar para
el “presero”. Actualmente ocupada por casas habitación.

Figura 16. Ex hacienda San Antonio de Escalera

Figura 19. Hacienda de San Matías

Figura 17. Ex hacienda San Antonio de Escalera

Figuras 20. Exhacienda de San Gabriel de Barrera

Figura 18. Hacienda de San Matías

Figuras 21. Exhacienda de San Gabriel de Barrera
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Ubicada en el camino Real de Marfil a 3km de la ciudad de
Guanajuato). Tenía una gran extensión de terreno, constaba
de galeras, corrales, pesebres, viviendas, despachos,
lavaderos, dos patios, tejabanes, 46 arrastres, 4 molinos
chilenos, la maquinaria de la noria, tres tinas de lavadero,
bardas, muros, un local de molinos y dos norias. (Jáuregui,
2001). Actualmente es parte de Gobierno del Estado, renta
sus espacios y jardines para reuniones o festividades.

IV. Conclusiones
El patrimonio industrial forma parte fundamental del legado
histórico ya que es quien le da origen a la actual ciudad de
Guanajuato. Estas construcciones, a través de Haciendas
de Beneficio, proliferaron a lo largo de la cañada siempre
cercanas a los ríos existentes. La conformación interior de
las mismas son la causa de la distribución heterogénea de
asentamientos en la ciudad, (posterior a su fragmentación),
combinando casas de dueños con casas de trabajadores,
según estuvieran dispuestos. El sitio de paso continuo de los
trabajadores se convirtieron a su vez en algunos callejones
que existen hasta hoy en día.
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Estos inmuebles en la actualidad son en su mayoría de
propiedad particular, por lo que han estado dispuestos a
cambios y transformaciones derivados de necesidades de
crecimiento o de búsqueda de tomar ventaja económica al
vender, fraccionar, rentar u ofertar para servicios. Siendo
bienes particulares no es posible establecer una regulación
que lleve a preservar o conservar estos sitios, sin embargo se
cree necesario crear consciencia de su importancia a fin de
generar la puesta en valor de sus inmuebles, como medida
preventiva. A su vez se recomienda la creación de algún
organismo que coadyuve en la asesoría de intervención
de los inmuebles a fin de que se logre una revitalización
coherente de los mismos, evitando así su destrucción.
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RESUMEN

ABSTRACT

En este trabajo se centraran fuerzas en los sitios urbanos,
discutiendo algunos aspectos que tocan su patrimonio y
preservación, se hará una revisión de autores italianos,
inicialmente, se estudiará Giovanonni, que desde el alba
del siglo XX demostraba inquietudes a respecto de la
preservación del patrimonio urbano, para luego, enfocar
en el debate de la Italia de los años 50, por ser este el
momento en el que se pasa a entender los centros históricos
como obras de arte construídas colectivamente a través
del tiempo, dando lugar para la diversidad. Todo esto
puede parecer baladí o una discusión con fecha marcada,
pero, nada podría ser más actual en un momento en el
que heterogeneidad, multiplicidad, diversidad y pluralidad
son palabras que caracterizan a la ciudad contemporánea,
¿cómo intervenir en su patrimonio urbano? Parece ser la
reflexión necesaria a enfrentar.

In this work forces to focus on urban sites, discussing some
aspects that touch their heritage and preservation, will be
a review of Italian authors initially Giovanonni be studied,
since the dawn of the twentieth century showed concerns with
regard to the preservation of urban heritage, then, focus
on the discussion of the Italy of the 50s, as this is the time
passed to understand the historical centers as works of art
constructed collectively over time, leading to diversity. All
this may seem trivial or a discussion with marked date but
nothing could be more current at a time in which heterogeneity,
multiplicity, diversity and plurality are words that characterize
the contemporary city, how to intervene in its urban heritage?
Reflection seems necessary to face.

En la primera parte se abordará rápidamente los
posicionamientos teóricos del campo, se estudiará la
discusión de centros históricos en Italia, enfocando a las
figuras de Giovannoni, Pane, Rogers entre otros y el concepto
de estratificación, identificado por Roberto Pane en los sitios
histórico-artísticos como diversidad formal y estilística,
bajo ese contexto, se verá la importancia y actualidad del
término en la ciudad contemporánea. En la segunda parte se
caracterizará el centro histórico de San Salvador-El Salvador
buscando con ello entender la configuración del paisaje
urbano de la Plaza Libertad y cuadras aledañas. Paisaje que
en la actualidad se encuentra parcialmente fracturado por la
incompletud de dos de sus cuadras. En este sentido se busca
reflexionar sobre los posibles caminos para la reintegración
del paisaje, estableciendo relaciones con las “preexistencias
ambientales” (ROGERS, 1997).

PALABRAS CLAVE

In the first part quickly address the theoretical positions of the
field, the discussion of historical centers in Italy will be studied,
focusing on figures Giovannoni, Pane, Rogers and others and
the concept of stratification, identified by Roberto Pane sites
historical art as a formal and stylistic diversity, under this
context, will be the importance and relevance of the term in
the contemporary city. In the second part of the historic center
of San Salvador-El Salvador seeking thereby to understand
the configuration of the urban landscape of the Plaza Libertad
and surrounding blocks it will be characterized. Landscape
today is partially fractured by the incompleteness of two of its
blocks. In this sense it seeks to reflect on possible ways for the
reintegration of the landscape, establishing relations with the
“environmental pre-existences” (ROGERS, 1997).

KEYWORDS

Patrimonio urbano

Urban Heritage

Intervención

Intervention

Centro Histórico de San Salvador

Historic Center of San Salvador

Esta ponencia hace parte de una investigación más amplia de maestría sobre la
Recuperación del Centro Histórico de San Salvador – El Salvador, abordando la preservación
del patrimonio urbano en sus múltiplas dimensiones. Pesquisa desarrollada con apoyo de
la Fundação Amparo à Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB), T.O. BOL 2324/2014.
I.
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I. Una aproximación al debate de los centros
histórico-artísticosIII.
La preocupación con conjuntos edificados, ciudades enteras
es un tema reciente se comparado con el patrimonio
edificado, este último, podría tener como marco para su
discusión la revolución francesa.
Es en la figura de Gustavo Giovannoni que lo urbano entra
en debate propiamenteIV., como ingeniero e historiador del
arte sus intereses eran diversos y variados – historiografía,
producción arquitectónica, urbanismo y restauro urbano.
Él entendía la ciudad como un “organismo vivo”, complejo;
abordó la relación entre la ciudad existente, expansiones y
áreas de preservación de forma articulada, entrelazando dos
campos disciplinares distintos, de un lado la restauración,
del otro, el urbanismo, intentando así conciliar el carácter de
los ambientes antiguos con las exigencias de modernización
y renovación de la cultura contemporánea. (PANE, 2013, p.
30-40 citado en KÜLH, 2013).
Es a partir de esa otra manera de mirar para el espacio
urbano y de reinterpretar el concepto de monumento
que vendría su mayor contribución, pues distinguiría la
arquitectura mayor – a saber, los monumentos [castillos,
conventos, iglesias, fortalezas] – y la arquitectura menor
– [caserío, la traza, las manzanas, escala compositiva, lo
que conforma el tejido urbano] elementos que cuando
individualizados no merecerían destaque, pero en su
conjunto son representaciones singulares, aquello que
configura el ambiente. Como por él explicitado:
[…] dos verdades: una, es que un grande monumento tiene valor en su ambiente de visuales, de espacios, de masa y de color
en el cual fue erguido, […]; la otra, es que el aspecto típico de
las ciudades o poblados y su esencial valor de Arte y de historia
con frecuencia residen, sobretodo, en la manifestación colectiva
dada por el esquema topográfico, en las agrupaciones constructivas, en la vida arquitectónica expresada en las obras menores.
(GIOVANONNI, 2013, p.66-67 citado en KÜLH, 2013)V.

De acuerdo con lo anterior para Giovannoni el tema de las
ambientaciones, o del denominado entorno es central y es
con este y para este que establece una metodología para
intervenir en áreas urbanas de interés de preservación, varias
de esas preposiciones se encuentran en la carta de Atenas
(1931) y la Carta del Restauro Italiana. Su manera de ver,
pensar y entender el ambiente influenciaría enormemente
la normativa italiana (1938). En ese contexto su contribución
es válida en la medida que estudia inserciones en tejidos
tradicionales dentro del discurso urbanístico de la época,
considerando los mecanismos de expansión de la ciudad,

ahora bien, vale destacar que cuando se trataba de tejido
fracturado o de caries urbanas, mantenía una posición
intermediara como la defendida por Camilo BoitoVI. y se
oponía frecuentemente a intervenciones del movimiento
moderno.

II. Del pós guerra en Italia a la ciudad contemporánea
- estratificación, palimsesto e intervenciones en las
preexistencias ambientales
En la Italia de la pos-guerra, la temática de los centros
urbanos es retomada, de esta vez no apenas a luz de la
cuestión de protección y conservación de las edificaciones
existentes en los conjuntos urbanos como Giovannoni ya
preconizara. Con las intensas destrucciones provocadas
por la segunda Guerra Mundial, los teóricos y arquitectos
pasaran a preocuparse con el problema de la reconstrucción
de los centros históricos y en muchos casos de ciudades
enteras, la pregunta reincidente: cual postura tomar frente
a este problema, que va más allá de la estructura física, pues,
incluye aspectos sociales y simbólicos.
Las reconstrucciones fehacientes en la ciudad de Florencia,
provocaron un impetuoso debate sobre la pertinencia o
la falta de ella en los re-prístinos, pues estas constituían
falsos documentos históricos y artísticos, simulando un
pasado que no persistió en el tiempo con una estética
aparente, condenando la ciudad o el conjunto urbano a la
museficación, o a estados que jamás viviera. Los re-prístinos
eran justificados desde la óptica errónea de que la ‘ciudad
como una obra de arte’ representa un “hecho concluido en
el tiempo” cuya imagen es rescatada en la unidad estilística
II. En el ámbito de la preservación existen las denominaciones sitios, conjunto, centro
histórico para tratar un área patrimonial, pero, en este artículo utilizaremos el término
histórico-artístico, acuñado por el arquitecto Roberto Pane, pues se adecua mejor a la
realidad de esos lugares de memoria. La autora agradece al profesor Nivaldo por presentar
esa terminología, que puede ser encontrada en su artículo: ANDRADE JUNIOR, Nivaldo
Vieira de. Rediscutindo alguns aspectos da preservação do patrimônio urbano: a cidade
como palimpsesto e a estratificação dos sítios de valor histórico-artístico. In: Anais do X
Seminário de História da Cidade e do Urbanismo. Recife: MDU-UFPE, 2008. (en versión
electrónica a través: http://www.anpur.org.br/revista/rbeur/index.php/shcu/article/
view/1210/1185)
III. A pesar que Sant’Anna (2014, p.43) sugiere que Choay localiza y percibe la ciudad
antigua o el fragmento urbano como patrimonio antes de la ejecución de cualquier
intervención restaurativa o, da institucionalización de una protección legal, así, la ideia
de patrimonio urbano ‘nasce’ contemporáneamente a las grandes reformas urbanas
de la Europa del siglo XIX, de la mano de uno de los grandes críticos del proceso de
industrialización –Jonh Ruskin.
IV. Texto originalmente escrito en italiano, pero, traducido para portugués y publicado en:
KÜHL, Beatriz Mugayar (Org.). Gustavo Giovannoni: Textos escolhidos. Cotia, São Paulo:
Ateliê Editorial, 2013. El texto traducido para español por la autora de este artículo es el de
la publicación en portugués.
V. Giovannoni adopta la posición intermediaria de Boito, que buscaba conciliar el restauro
estilístico de Viollet-Le-Duc e la pura conservación de John Ruskin.
VI. Para profundizar sobre esta relación de continuidad, ver entrevista elaborada con el
arquitecto Andrea Pane en: CABRAL, Renata, C.; ANDRADE, Carlos, R. M. de. (1° semestre
de 2012). Roberto Pane, entre história e restauro, arquitetura, cidade e paisagem. In: Risco
– Revista de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo, N°15. p.99-111 (en versión electrónica
a través: http://www.iau.usp.br/revista_risco/Risco15-pdf/07_cor02_risco15.pdf)
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(ANDRADE JUNIOR, 2008, p. 4).

este sea subordinado a la relación ya citada. (PANE, 1959 –
énfasis nuestro)

Como consecuencia de la discusión se consolidan las teorías
del restauro crítico, pero, en este punto nuevamente
habrá inflexiones y polémicas, sin conseguir llegar a un
acuerdo sobre la validez de inserciones de arquitectura
contemporánea en tejidos históricos, traban altercado
dos teóricos, de un lado, Cesare Brandi –critico romano
e historiador del arte, contrario a la construcción de
edificios modernos en ambientes histórico-artísticos, y del
otro, Roberto Pane –critico napolitano e historiador de la
arquitectura, quien acredita ser posible las inserciones en
la preexistencia. El primero, publica en 1956 un articulo en
la revista L’Architettura Cronache e Storia donde condena
cualquier edificación moderna en contexto histórico, el
segundo aprovecha un mes después, la ponenciaCittàAntiche
Edilizia Nuova, para objetar “la supuesta irreconciliabilidad
entre arquitectura nueva y antigua”(Andrade Junior,
2006, p.3)” y convencido de la necesidad de instaurar
una “Fundamental continuidad entre pasado e presente”
(Cabral; Andrade, 2012, P.119)VII. discurre sobre esta aparente
paradoja. A seguir algunos trechos de la ponencia de Pane
que tendrían respondido a las colocaciones de Brandi:
La tesis de la irreconciliabilidad entre construcciones nuevas
y antiguas se fundamenta, en sustancia, sobre una fatalista
aceptación del hecho concluido, generalizándolo con un
dato inevitable y definitivo para las experimentaciones que
deberán ser cumplidas en el mañana. Así las dimensiones de
las modernas construcciones y el uso del hormigón y del hierro,
en la atroz banalidad de sus formas en uso serian, e no podrían
dejar de serlo, la imagen de la afirmada irreconciliabilidad.
Aquí se encuentra el erro al olvidar numerosas experiencias
positivas de aproximación de lo nuevo en relación a lo
antiguo; experiencias […] realizadas sin cualquier renuncia a
la modernidad de los materiales y sin recorrer aquel descuido
estilístico que aún largamente impera entre nosotros y que la
tese de la irreconciliabilidad lo torna, en sustancia, válido […]
lo que, en la tese de la intransigencia, parece verdaderamente
absurda es la voluntad, […], de ignorar la evidente realidad
histórica de la estratificación que se construyó en el pasado,
configurando, con sus contrastes, el ambiente que deseamos
salvar, y negar que esta pueda y deba existir también en el
presente (PANE, 1959 – énfasis nuestro)VIII.
Así, Pane se de longa en algunos aspectos de la preservación de
los sitios histórico-artísticos, considerando que la ciudad antigua
es una obra colectiva, por tanto, hecha a muchas manos, en
tiempos y ritmos diferentes, siendo que, la mejor manera de
salvar ese ambiente en cuanto tal seria entenderlo:
No como integral conservación de una suma de particularidades
[…] mas, como relación de masa y de espacios que autoricen
la sustitución de un edificio antiguo por un nuevo desde que

Así mismo, postula parámetros para intervenir en tejidos
de valor patrimonial, a sabiendas del carácter general y no
definitivo de tales formulaciones, seria destacable para este
estudio:
I. Definir los limites del centro histórico-artístico; II. Establecer,
sin permitir ninguna excepción, que dentro de los límites ya
citados no sea consentido, ni a los entes públicos ni a los
privados, construir edificios cuya altura supere la media de
los otros edificios circundantes. […]; III. Expropiar, a título de
utilidad pública, las zonas verdes privadas comprendidas el
centro […] impidiendo que vengan a ser exploradas como suelo
edificante. Esta última norma es sugerida por necesidad de
evitar que continúen a surgir casas en el interior de los antiguos
insulae, siendo allí donde la presencia secular de las huertas y
jardines compensaba la estrechez de las calles, ofreciendo a las
aberturas internas, un precioso respiro. (PANE, 1959).

Con estos postulados Pane delinea un camino a seguir para
los sitios históricos-artísticos, rechaza la unidad estilística
y arquitectónica, resaltando los valores morfológicos de
los sitios, la diversidad arquitectónica (estratificación) y la
necesaria inserción de una arquitectura contemporánea,
que evidentemente reinterprete y respete la relación de
compatibilidad entre el centro histórico y la construcción
nueva, esa relación se establece por medio de valores de
masa, peso y volumetría. En la misma dirección, a pesar de
su contribución ser posterior a la década de 50, Aldo Rossi
entiende que la ciudad como obra de arte no se reduce a algún
aspecto artístico o a su legibilidad, mas a una experiencia
concreta, entendida como totalidad del hecho urbano,
incluyendo sistema viario, topografía urbana, parcelario; y
que en el proceso continuo de la ciudad en el tiempo está
“tiende más a la evolución que a la conservación, y que en
la evolución los monumentos se conservan y representan
hechos propulsores del mismo desarrollo” (ROSSI, 1971,
p.66-91).
Según Andrade Junior (2008, p.6) otra figura importante
para entender los años 50 en Italia y la discusión de los

VII.Texto traducido en el ámbito del Programa de Pós-Grado de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo PPGAU/MP CECRE de la Universidad Federal de Bahia (UFBA)-Brasil, para
la Disciplina Optativa ARQ A85 – Proyecto en Preexistencia por las estudiantes Raquel
da Cunha Neimann F. y Maria Emilia Rodrigues Regina, a partir de este fue elaborada la
traducción para el español por la autora del artículo.
VIII.Traducido por la autora directamente de la ya referida traducción hecha por Raquel da
Cunha Neimann F. y Maria Emilia Rodrigues Regina, a quienes agradezco haber facilitado
una copia no solo de la presentación como del texto de Pane.
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centros históricos es Ernesto Nathan Rogers, arquitecto e
intelectual milanés, cuya contribución radica en el ámbito
práctico de la profesión. Difusor responsable a través de
escritos para la revista Casabella Continuità entre 1950-60
de una arquitectura de cuño moderno que reinterpreta las
“preexistencias ambientales” críticamente, así en la edición
de 1954 de la ya citada revista, aparece el artículo intitulado
–La responsabilità verso la tradizione, presentando edificios
vinculados al Movimiento Moderno donde era evidente
la preocupación proyectual del arquitecto de integrar la
arquitectura nueva al contexto donde se inserta, sin tener
que abandonar el “lenguaje arquitectónico moderno
y la utilización de materiales y técnicas constructivas
contemporáneas”. De esta manera ejemplifica y desmitifica
la fractura aparentemente insuperable entre lo nuevo y
antiguo:

construyendo. Quizá eso sea lo deplorable de la globalización
actual, especialmente en el mundo de la arquitectura […]. No
se trata del gesto de llegar al otro lado, sino de la falta de raíces
sobre el suelo que ha de asentarse el puente. (CORREA, 2008, p.
98– énfasis nuestro)

Volviendo a la discusión italiana esos serian los antecedentes
para buscar realizar una arquitectura que, mas, que imitar las
construcciones históricas, buscase en el pasado la inspiración
para reinterpretar de manera actual, creativa e ingeniosa
los diferentes aspectos formales de las preexistencias y
la estructura del entorno. Este abordaje resonará en los
diferentes países de Europa y de América al tratar el tema de
los sitios histórico-artísticos. Por ejemplo, Marina Waisman,
quien fue investigadora y profesora da universidad de
Córdoba, tocará en el asunto y será defensora del entorno y
de una arquitectura nueva a partir del pasado:

[…] innovadores y conservadores parten de preconceptos
formales, acreditando que lo nuevo y lo antiguo se opone, en
vez de representar la dialéctica continua del proceso histórico
[…] Pretender construir un ‘estilo moderno’ a priori es tan
absurdo como imponer respeto para un tabú de estilos pasados.
(ROGERS, 1997, p.279)IX.

Entiendo el vínculo continuo que existe entre el pasado
y el presente pasa a defender la arquitectura nueva que
interprete críticamente las preexistencias ambientales, en
las palabras de Rogers:
Estas arquitecturas contemporáneas interpretan las
preexistencias críticamente; aun cuando reconocen más o menos
ciertos valores figurativos, jamás traen su lenguaje específico,
imitándolo. Es el modo más fecundo de continuar la tradición en
la modernidad. (ROGERS, 1997, p.274)X.

Lo antepuesto hace recordar el discurso de apertura –
Raíces y puentes, pronunciado en 2004 por Charles Correa,
el arquitecto indiano, con motivo de las celebraciones del
Centenario de Isamu NoguchiXI. en Japón, y a pesar de la
distancia temporal y de no referirse directamente al tema de
las preexistencias es posible conectar y ante todo recalcar
que la cuestión central de intervenir en las preexistencias
edificadas o urbanas, es fatídicamente un problema de
proyecto, que depende de la calidad de la arquitectura,
de las estrategias o relaciones que se establezcan entre el
precedente y el devenir. En su discurso remite a la figura
Raíces y puentes, no como siendo antagónicos, más bien
como elementos complementarios del proceso artístico, del
artista y el mundo en el que éste vive.
[…] naturalmente, cuando digo que el arte construye puentes,
eso no significa que excluya las raíces. Al contrario, sin
raíces no pueden existir los cimientos del puente que se está

[…] La arquitectura no es ya el arte de construir monumentos,
y por ende la historia de la arquitectura no es ya la historia de
los monumentos: todo el entorno construido le concierne. La
historia, además, se edifica a partir de las elecciones presentes
(WAISMAN, 1985).

Lo que dice respecto a la ciudad contemporánea y como en
está se encuentran ecos de los valores de estratificación,
diversidad y de la idea de construcción colectiva implícita
en los sitios histórico-artísticos discutidos por Argan,
Pane, Rossi, Rogers y otros intelectuales de la escena
italiana, seguiremos la línea de pensamiento de Andrade
Júnior (2008, p.9), quien sugiere la aproximación de
ambas temporalidades (ciudad contemporánea X sitios
histórico-artísticos), en la medida que autores como
Foucault y Harvey reconocen multiplicidad y diferencia
como valores característicos de la ciudad contemporánea.
Esta se compone de sectores, barrios, en suma, de capas,
de fragmentos, como en un palimpsestoXII. – escrito, sobre
escrito. Así este autor propone vincular palimpsesto a la idea
de estratificación.
El pos-modernismo cultiva […] un concepto de tejido urbano
como algo necesariamente fragmentado, un «palimpsesto» de
formas pasadas superpuestas unas a las otras y un «colage»
de usos corrientes, muchos de los cuales pueden ser efímeros.
(HARVEY, 2003, p. 69 citado por ANDRADE JUNIOR, 2008, p.10
– énfasis nuestro)
IX. Traducido por la autora directamente de la ya referida traducción hecha por Raquel da
Cunha Neimann F. y Maria Emilia Rodrigues Regina, a quienes agradezco haber facilitado
una copia no solo de la presentación como del texto de Pane.
X. Traducido por la autora directamente de la presentación hecha por Raquel da Cunha
Neimann F., a quien agradezco haber facilitado la presentación y el texto de Rogers.
XI. Escultor Japonés, uno de los más proficuos del siglo XX
XII. Papiro. En el Egipto antiguo lo ya escrito en el pergamino era raspado para dar lugar
a una escrita nueva. La imagen que esto suscita es de superposición.
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construir la próxima capa en el palimpsesto urbano, de
forma a canalizar aspiraciones y necesidades futuras, sin
violentar en demasía todo lo que ya fue hecho antes. Parte
del legado del pasado tendrá que ser obviamente descartado
(HARVEY, 2003, p. 171 citado por ANDRADE JUNIOR, 2008,
p.10 – énfasis nuestro) XIII.
Ambas citaciones sobre la “ciudad-palimpsesto”, relevan
y establecen vínculo de la continuidad en el tiempo,
precisamente en la fragmentación, en la superposición
de capas, en la diversidad entrando en consonancia con la
idea de estratificación y con las características de los sitios
históricos-artísticos. Lo anterior como un acercamiento a
las discusiones entorno al tema de la ciudad Histórica y
sus desdoblamientos de cómo intervenir.

III. Reintegración del paisaje – La plaza libertad y
su entorno aledaño

III.I. Contextualizaciones sobre la Ciudad de San
Salvador y su Plaza Mayor
La villa de San Salvador es una de las más antiguas de la
América española, conforme la literatura su fundación
remite al 1525, pero su establecimiento definitivo seria en
el 1544, siendo reconocida como ciudad un año después.
Localizada en el corazón del Valle de ZalcoatitánXIV. ,
en las riberas del río Acelhuate, próximo del Lago de
Ilopango y a los pies del volcán de Quezaltepec XV.. Lo que
indudablemente la hace poseedora de un paisaje bellísimo
(FIGURA 01), pero al mismo tiempo devastador, pues en
su suelo encuéntrense dos placas tectónicas que la hacen
victima de constantes terremotos a causa de movimientos
telúricos y por lo que su materialidad es frecuentemente
erguida entre los escombros.

La    discusión    sobre    estratificación, palimpsesto    y   
preexistencias ambientales permite plantear, aunque
de manera embrionaria, algunas proposiciones para la
reintegración del paisaje del centro histórico de San Salvador,
específicamente, la plaza de mayor (Plaza Libertad) y sus
manzanas aledañas, imagen parcialmente fracturada por la
incompletitud de una de sus cuadras.
No obstante existe un limite definido entre intervenciones
que cuidan apenas de los valores estéticos, morfológicos
y de paisaje de los sitos histórico-artísticos y los proyectos
de revitalización, se concuerda con Azevedo (1965, p.16-17)
sobre la inoperancia de las primeras sin la debida articulación
con las segundas, vinculando la dinámica urbana en sus
complejas cuestiones económicas, antropológicas, sociales
y los contradictorios intereses de los actores que conforman
la ciudad, en suma, tratase de equiparar por medio de una
visión “global de la ciudad como un “organismo vivo”, en
el mismo sentido Rojas destaca la necesidad de intervenir
de forma integrada cuando habla sobre la recuperación del
centro histórico de Quito, Ecuador. En este caso intentamos
vincular el conocimiento de la historia urbana, de los
valores estéticos, morfológicos del paisaje con la dinámica,
demandas y funciones actuales de las áreas, así, se levantan
algunas proposiciones en sus aspectos proyectuales, y
funciones que se deben fomentar para la reintegración del
paisaje de una forma sustentable.

XIII. Ambas citaciones fueron traducidas del portugués por la autora.
XIV. Se trata de una aféresis de Quetzalcuatitán y significa ‘la Patria de Quetzalcúat’
Quetzalcúat, es decir ‘la serpiente con plumas de quetzal’, era adorado aquí como dios del
viento y lucero de la aurora. (LARDÉ Y LARÍN, 2000, p.459).

FIGURA 01 – La ciudad de San Salvador vista en vuelo de pájaro (1916), Al fondo Volcán
de Quezaltepec. (FUENTE: HERODIER, 1997)

La implantación de la villa de San Salvador también siguió
el modelo urbano hispanoamericano, y como en toda
ciudad colonial, el área más importante es la Plaza Mayor.
Organizadora de la estructura urbana, fue hasta el siglo XIX
plurifuncional, era pues, el escenario donde se concentraban
las actividades esenciales de la comunidad, en ese punto
la plaza fue el centro no solo geométrico, mas, también,
funcional. De esa manera la centralidad plurifuncional de
la antigua plaza con su agrupación de actividades cívicas,
religiosas, sociales y comerciales, es un rasgo valioso
y representativo del modelo hispano. Aparte de reunir
los edificios de máxima representación cívica, religiosa,
comercial y recreativa –cabildo, conventos, portales, y
plaza. (NICOLINI, 1992-93, s/p).

XIII. También conocido como Volcán de San Salvador.
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El paisaje urbano derivado del modelo hispano, de la
división en los cuatro solares iniciales, de la dirección recta
de sus calles, del emplazamiento de sus edificios, se fue
configurando poco a poco en la medida que las manzanas se
iban completando, para la ciudad en cuestión los continuos
movimientos telúricos obstaculizaban mucho del proceso,
impidiendo la acumulación y el completamiento de las
cuadras con sus volúmenes construidos, pero interesa señalar
que este hecho nos revela otro igualmente importante,
la permanencia de la estructura urbana, la persistencia
del modelo, pues, “aún cuando la traza original haya sido
destruida por los terremotos, su trazo sirvió siempre de guía
a trazos posteriores.” (Salazar, 1996, p.4), manteniendo
una distribución espacial continua, que generó imágenes
mentales de referencia a través del tiempo. (HERRERA,
2000, p.23).
Del punto de vista tipológico dos tipos urbano-arquitectónico
parecen significativos: el conjunto urbano dominado por
la plaza y sus manzanas aledañas, sus templos, edificios
públicos y privados (viviendas, y soportales). Ese conjunto
urbano resultado del modelo hispano estableció de manera
precisa la forma de edificar las manzanas céntricas con
las principales autoridades y comercio, el umbral entre lo
público y lo privado, entre la plaza, las calles y los edificios;
estos últimos, definieron los contornos de las líneas de
traza”. (NICOLINI, 1992-93, s/p).
Esto constituye un tipo arquitectónico-urbano singular y
valioso, pues lo compacto de la arquitectura baja y sencilla,
con las torres de las iglesias dominando el paisaje construido
establecía comunicación directa con el accidentado paisaje
natural. A lo descrito por el autor, se debe añadir los portales
o corredores techados, que, con su relación de llenos y
vacíos, ritmados por las columnas, crea un espacio de
convivencia social y que se distingue del
espacio público abierto. Lo expuesto nos da idea de la

FIGURA 02– Plaza Mayor de San Salvador vista desde la Iglesia Parroquial. (FUENTE:
CISNEROS, J, F. (1835) [Litografía].Imagen tomada del FB de Carlos Quintanilla –Fotos
de Muro: https://www.facebook.com/carlos.quintanilla.948 Acceso: 29 oct 2015)

fisonomía de la ciudad colonial, en las centurias posteriores
las tipologías, relaciones de implantación, representaciones
y funciones permanecen, pero estas ganan otros ropajes
estilísticos. En la actualidad el área en cuestión alberga
edificios del final del XIX, inicios y mediados del siglo XX,
correspondiendo a la época republicana y moderna. En
la secuencia algunas imágenes para ilustrar lo descrito
(FIGURA 02,03).

FIGURA 03 – Fisonomía de la Plaza Mayor probablemente antes del terremoto de 1873.
(FUENTE: : FASSOLD, P. (1890) [Fotografía].Imagen tomada del FB de Carlos Quintanilla
–Álbum Postales Antiguas: https://www.facebook.com/carlos.quintanilla.948 Acesso:
29 oct 2015)

III.II. Algunas proposiciones para su intervención
Intervenir en ella y en sus colindancias es, en suma,
intervenir en uno de los espacios más significativos de
la ciudad. Y cabe aquí el entendimiento de ciudad como
palimpsesto, por distinguirse en ella los diferentes tiempos
y la diversidad estilística. En ese sentido es necesario
mantener la ambientación, en la relación de volumetría,
masa –llenos y vacíos, el tratamiento formal, la textura, la
manera como la luz compone el escenario en los soportales.
Recomponer inclusive relaciones y jerarquías entre lo
monumental y la arquitectura modesta – sería el caso de la
Iglesia del Rosario (ejemplar de arquitectura de los años 70
que hoy representa al poder religioso en la Plaza Mayor) y
que actualmente colinda un estacionamiento y arquitectura
de carácter espurio (FIGURA 10). Al otro lado de la plaza
en dirección suroeste, donde se construyó inicialmente
el Cabildo (FIGURA 04), luego, el Palacio MunicipalXVI.
(FIGURA 05), después todo tipo de arquitecturas efímeras,
consolidando la carie urbana, la fractura del paisaje. Es en
está cuadra donde a inicios de 2015 la alcaldía previó una
XVI. Conforme Herodier (1997, p.77) después del sismo de 1873 se irguió el palacio
municipal en la misma manzana que antes ocupara el antiguo cabildo. En el inmueble
correspondía a la arquitectura prefabricada de lámina y madera. Este Edificio
desapareció con el sinistro de 1919, pasando a funcionar el “Predio de Municipal de los
Relojeros”. Lo anterior es una alusión a que la manzana pasó a ser ocupada por todo tipo
de arquitectura efímera, fruto del ajetreado comercio informal.
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estructura temporaria en prefabricado para albergar los
ambulantes (FIGURA 06), y vale decir, que el proyecto de
intervención –Galería Comercial Libertad –propuesto prevé
la reconstrucción del Antiguo Palacio Municipal (FIGURA
07).
Las otras dos manzanas noroeste contienen los soportales
– La Dalía construido en 1885, poco después del terremoto
(1873) y que ya fue erguido con el lenguaje en boga en
secuencia, otra construcción soportalada de 1917, le sigue el
portal Sagrera de 1918 y al otro lado, el portal de Occidente
de 1916 ricamente decorado con elementos que se repiten
–arcos de medio punto, balcones intercalados bajo las
ventanas, columnas y los volúmenes salientes del parapeto,
por fin la intervención de la plaza data 1899 (FIGURA 08),
momento de grandes transformaciones urbanas, donde
la plaza seca, dará paso al paseo arborizado, es quizá la
intervención más dramática desde el punto imagen y paisaje
urbano.

FIGURA 06 – Perfil surestes de la Plaza Libertad. Se puede apreciar la cubierta metálica
y los quioscos. (FUENTE: AUTORA, 2015)

En síntesis, la proposición debería restaurar la imagen
fracturada y prever no una reconstrucción del pasado y
sí, una reinterpretación de las preexistencias ambiental,
considerando los aspectos estéticos, formales e funcionales
levantados.

FIGURA 07 – Imagen de la propuesta de intervención que la municipalidad planea
construir al frente de la Plaza Libertad.
(FUENTE: EDH (03 mayo 2011) [Montaje fotográfico]. Imagen tomada del sitio –Área
Metropolitana de San Salvador -AMSS Arquitectura y Urbanismo del Gran San Salvador
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=745846&page=73 Acceso 28 oct
2015)

FIGURA 04 – Antiguo edifício do Ayuntamiento de San Salvador, s/d. Dibujo de Armando
Sol. (FUENTE: CASTRO, 1950).

FIGURA 08 –Fisonomía de la Plaza en 2005.
(FUENTE: MENDEZ, C. [Fotografía] http://www.flickriver.com/photos/cesar2mendez/
tags/geoturismo/, 2003 Acceso:28 oct 2015)

FIGURA 05 – Palácio Municipal San Sanvador
(FUENTE: Anônimo. (circa 1910). [Postal]. Imagen tomada del FB de Carlos Quintanilla
–Álbum Postales Antiguas: https//www.facebook.com/carlos.quintanilla.948 Acceso 29
sept 2015).

FIGURA 04 – Antiguo edifício do Ayuntamiento de San Salvador, s/d. Dibujo de Armando
Sol. (FUENTE: CASTRO, 1950).
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IV. Conclusiones

•

Como se pudo observar la ideia de estratificación,
diversidad, diferencias y transformaciones es característica
intrínseca de los sitios histórico-artísticos, y es una discusión
ya de longa data, pasando por autores como Pane,
Rogers, Rossi, entre otros, y que tienen en Giovannoni una
grande inspiración, sobre todo lo que dice respecto a la
estructura ambiental. Esta concepción de estratificación
es absolutamente pertinente una vez que se entiende la
ciudad contemporánea como palimpsesto. Del punto de
vista urbano-arquitectónico es posible reinterpretar la
arquitectura antigua con un lenguaje contemporáneo, las
imitaciones son condenables, y talvez inadmisibles, pues
se entiende que cualquier intervención que tiene como
objetivo la reconstrucción, bajo una cierta óptica abdica de
la actividad creativa y se convierte en un formalismo de poco
valor. La arquitectura actual necesariamente debería reflejar
su época, y parafraseando Rogers, una creación original,
en vez de desintegrar la historia, la unifica, justamente por
establecer el sentimiento de continuidad donde el pasado
se proyecta en los acontecimientos actuales. Lo esencial
aquí es que todo momento de intervención arquitectónica
(proyectual) en un objeto de representatividad patrimonial,
y no solamente en ella, significa un esfuerzo de compresión
del dualismo que reside en la arquitectura y que recae en su
materialidad.
De esta manera sin querer llegar a una conclusión y apenas
esbozando un camino, en los días de hoy para intervenir, hay
que reconocer que se vive un caleidoscopio, que la realidad
y las representaciones están abiertas a multisignificaciones
en el tratamiento del patrimonio, el desafío radica
precisamente en establecer esos puentes entre el pasado,
todos los intereses y actores de la contemporaneidad
(presente).
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•
•
•
•
•

•
•
•
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RESUMEN

ABSTRACT

Esta ponencia propone criterios que deberían tenerse en
cuenta para el diseño de Planes Maestros de Iluminación para
Paisajes Lumínicos Urbanos Históricos, los cuales se definen
como la capa nocturna del Paisaje Urbano HistóricoI., con el
fin de promover su conservación, uso y gestión en la noche,
desde una mirada holística que comprende las relaciones
físicas, perceptuales, espaciales, sociales y económicas del
mismo y en donde la Iluminación juega un papel relevante
en la mejora de la calidad de vida, articulación y activación
en dicho paisaje en las horas de noche y la madrugada.

This paper proposes criterias that should be considered for
the design of Lighting Master Plans for Historical Urban
Lightscapes, which are defined as the night layer of the HistoricII.
Urban Landscape, in order to promote the conservation, use
and management at night, from a holistic view, that includes
the physical, perceptual, spatial, social and economic relations
that exist in it, and where the lighting plays an important role
in improving the quality of life of the people, articulation and
activation of the landscape in the evening hours and early
morning.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Urbanismo Luz

Lighting Urbanism

Urbanismo Nocturno

Night Urbanism

Paisaje Lumínico Urbano Histórico

Historic Urban Lightingscape

Planes Maestros de Iluminación

Lighting Master Plan

Iluminación en Conjuntos Históricos
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I. Recomendación sobre el Paisaje urbano histórico aprobada por la Conferencia General
en su 36ª reunión París, 10 de noviembre de 2011   http://www.historicurbanlandscape.
com/themes/196/userfiles/download/2014/3/31/3ptdwdsom3eihfb.pdf
Recommendation on the Historic Urban Landscape adopted by the General Conference
at its 36th session Paris, 10 November 2011. http://www.historicurbanlandscape.com/
themes/196/userfiles/download/2014/3/31/3ptdwdsom3eihfb.pdf
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I. Introducción
Estableciendo un vínculo con las recomendaciones
establecidas por la UNESCO en noviembre del 2011 sobre
Paisaje Urbano HistóricoII., el concepto de “Lighting
Urbanism” (Urbanismo Luz)III., la revisión de algunos Planes
Maestros de Iluminación a nivel mundial, la Carta de TaxcoIV.,
la propuesta de las Bases Metodológicas para la Iluminación
de Conjuntos Históricos”V, este documento propone criterios
para el Diseño de Planes Maestros o Planes Directores de
Iluminación en Paisajes Históricos Urbanos
Los criterios propuestos pretenden ser una guía de
conceptos e investigación, que sirvan de punto de partida
para el diseño de Planes Maestros de Iluminación dentro
de los Paisajes Urbanos Históricos. Su motivación parte
de la observación de diversos casos en donde nuevas
soluciones de iluminación aplicadas en bienes patrimoniales
particulares o en el conjunto terminan distorsionando su
valor, lo perjudican físicamente, lo desarticulan de su paisaje
original y generan contaminación lumínica en las ciudades.
Es así como este documento busca reforzar la idea de
reconocer la importancia de la conservación de los Paisajes
Urbanos Históricos no solo a la luz del día sino también, a la
luz de la noche

II. Conceptos Iniciales
Paisaje Urbano Histórico: “Se entiende por Paisaje Urbano
Histórico la zona urbana resultante de una estratificación
histórica de valores y atributos culturales y naturales, lo que
trasciende la noción de “conjunto” o “centro histórico” para
abarcar el contexto urbano general y su entorno geográficoVI.
Paisaje Lumínico Urbano Histórico, Propuesta de construir
la versión/capa nocturna del Paisaje Urbano Histórico, en
donde la Iluminación Pública cobra un papel prioritario en la
revitalización de las dinámicas nocturnas. Algunos autores
se refieren a este paisaje como Paisaje Nocturno Urbano
Histórico, es una denominación que se encuentra en debate.
Plan Maestro-Director de Iluminación: “Un Plan Director de
Recommendation on the Historic Urban Landscape adopted by the General
Conference at its 36th session
Paris, 10 November 2011.
http://www.historicurbanlandscape.com/themes/196/
userfiles/download/2014/3/31/3ptdwdsom3eihfb.pdf
III.
Íbid. UNESCO. Recomendación en Paisaje Urbano Histórico. 10 Noviembre 2011
IV.
Concepto introducido por Roger Narboni, quien fundó en 1987 el estudio CONCEPTO,
dedicado al diseño de proyectos de iluminación urbana, paisajista y arquitectónica. Ha
diseñado más de 120 Planes Maestros de iluminación para ciudades en todo el mundo.
Es miembro de la asociación de diseñadores de iluminación de Francia (ACE) y miembro
de la Professional Lighting Designers Association (PLDA). En 2008 forma Concepteurs
Lumières sans Frontières. Ha dirigido varios talleres internacionales sobre el paisaje
nocturno y el urbanismo de la luz en Francia, Italia, Colombia e Irán y es autor de varias
publicaciones sobre estas temáticas.
II.

iluminación para una ciudad es sobre todo un planeamiento
urbanoVII. Uno de sus objetivos debe ser el de conservar
y proteger la integridad del Paisaje Urbano Histórico, así
como el de dotarlo de una(s) identidad(es) en la noche.
Urbanismo Luz: introducido en el mundo del Diseño de la
Iluminación por Roger Narboni en 1987 y aplicado desde
entonces en varias ciudades. “El urbanismo se define como
el conjunto de conocimientos relativos a la planificación,
desarrollo, reforma y ampliación de los edificios y espacios
de las ciudades. Urbanismo es, por tanto, un concepto
aplicable a la iluminación urbana y ornamental a la vista de
la capacidad de la luz para modelar los objetos, organizar las
escenas y generar sensaciones (…)  es un concepto que refleja
la necesidad de planificar el uso de la luz artificial como un
elemento esencial en el orden visual de una ciudadVIII.”

III. criterios para el diseño de un paisaje lumínico
urbano histórico
Para poder entender esta propuesta cada criterio será
definido y ejemplificado a través de diferentes planes
maestros o casos que puedan ilustrar los mismos:

III.I Criterio de conservación, protección
En una mirada cercana y global se deben identificar los
bienes patrimoniales que hacen parte del Paisaje histórico
Urbano. Los Patrimonios Inmuebles Culturales van a requerir
un Diseño de Iluminación específico de acuerdo a su estilo
arquitectónico, pero con un tratamiento en concordancia
con los otros bienes de la misma época o cercanos a su
identidad histórica o a su valor cultural.
Aplicar este criterio implica entender la identidad tanto
del Bien Patrimonial como del Paisaje en su complejidad,
su especificidad, su valor histórico, económico y sociocultural. La aplicación de las soluciones de iluminación debe
realizarse de acuerdo a sus requerimientos específicos de
conservación y protección, identificando sus materiales,
colores, estilo arquitectónico, dinámicas de su uso en el día
y en la noche y su potencialidad educativa
V.

Instituto Nacional de Antropología e Historia. Carta de Taxco. México 2009. https://
www.academia.edu/10457695/Carta_de_Taxco_2009._Carta_di_Taxco_2009._Carte_de_
Taxco_2009._Taxco_Charter_2009
VI.
“Propuesta Bases Metodológicas Para La Iluminación De Conjuntos Históricos”.
Realizadas en el marco de las “Jornadas de Iluminación. Paisaje Nocturno en los Conjuntos
Históricos” que se celebraron en la ETSAM los días 19 y 20 de mayo, impulsadas por
INTERVENTO museografía e iluminación. www.intervento.com / https://paisajenocturno.
files.wordpress.com/2014/06/folleto_jornadas_blog.pdf
VII.
ibíd. UNESCO. Recomendación en Paisaje Urbano Histórico. 10 Noviembre 2011
VIII.
ibíd. “Propuesta Bases Metodológicas Para La Iluminación De Conjuntos Históricos”.
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III.I.I La Carta de Taxco
En el 2009, en México, varios profesionales se reunieron
bajo la tutela del Instituto Nacional de Antropología e
Historia debido a la preocupación generada por perjuicios
ocasionados por algunos sistemas de iluminación y el
aumento de contaminación lumínica en sus Conjuntos
Históricos. De esta reunión surgió la Carta de Taxco, la cual
sienta las bases conceptuales, metodológicas y prácticas
para la Iluminación de Monumentos y Conjuntos Históricos
y sirve de ejemplo para varias ciudades en el mundo.
Dicho documento solicita que el Diseño de Iluminación
debe contemplar investigación, propuesta conceptual
de intervención y desarrollo de la intervención. Realiza
recomendaciones para Iluminación Interior y Exterior y
establece una serie de entregables por parte del diseñador
del proyecto de iluminación. La Carta de Taxco solo es
aplicable normativamente en edificios o inmuebles históricos
que se ubiquen en un conjunto histórico dentro del rango de
actuación del Instituto Nacional de Antropología e Historia.

III.II Criterio de innovación y desarrollo del entorno
urbano
Convencionalmente la palabra “desarrollo” y “conservación
del patrimonio urbano” eran vistas como opuestas, pero es
importante tener en cuenta que en las zonas en donde se
encuentran los conjuntos históricos se generan rendimientos
económicos muy superiores a otras zonas, pero no por
esto se debe generar un detrimento patrimonial, ya que
es justamente el motor de desarrollo de estos lugares. Si
se cambia este enfoque y se comienza a trabajar en pro
de que la innovación y el desarrollo con la conservación y
protección del patrimonio urbano de la mano, se pueden
lograr la gestión del paisaje de una forma más armónica y
teniendo en cuenta los objetivos y los significados de cada
zona.
La Iluminación y los usos del suelo: En un Paisaje Urbano
Histórico conviven diferentes usos económicos y socio
culturales de suelo, tanto de día como de noche, algunos
reglamentados y restringidos por zonas dentro de los
planes de ordenamiento urbano, otros usos espontáneos
o tradicionales que se deben preservar por ser parte
del patrimonio cultural del lugar y otros con un uso
exclusivamente de día normalmente relacionados con alguna
actividad económica y subutilizados en la noche. El tener en
cuenta este criterio en las ciudades y el abrir el capítulo de la
noche en los diferentes Planes de Ordenamiento Territorial
va a permitir la creación de nuevas actividades y la activación
de lugares subutilizados en la noche, como, por ejemplo,

los lugares en donde la contemplación y la relajación sean
también tomados en cuenta como usos prioritarios del
mejoramiento de la calidad de vida en las ciudades.

III.II.I Caso Plan Maestro De LyonIX..
La ciudad de Lyon fue la primera en Europa en implementar
un Plan Maestro de Iluminación, en colaboración entre el
gobierno local, profesionales y fabricantes. Su objetivo fue
el desarrollo de un conjunto de directrices enfocadas en el
destaque de su carácter histórico en paralelo a mantener
un nivel adecuado de iluminación para la seguridad y la
facilidad de uso de todos los espacios exteriores. Este
plan maestro ha sido revisado en varias ocasiones desde
su implementación y ha representado ser “un imán para
los turistas, un orgullo local para los ciudadanos, un área
indiscutible de la competencia y una palanca económica, la
luz se ha convertido en una parte integral del paisaje urbano
de LyonX..
El criterio de Investigación y Desarrollo lo ha implementado
no solamente al incentivar al crecimiento de su ciudad por
crear un entorno estimulantemente iluminado que puede
ser visitado en la noche, sino que además han tomado
la Luz y la Iluminación como su motor de crecimiento,
es decir, es una ciudad que se ha posicionado por realizar
investigación y experimentación en torno a estos dos temas.
Adicionalmente, desde 1999 desarrolla el “Festival de las
Luces” (“Fête des Luminèrs”) que atrae a miles de turistas
en el mundo e incluso a profesionales de la Iluminación
e Instituciones, interesados en conocer muestras de arte
lumínicas y asistir a conferencias y seminarios en torno a las
nuevas investigaciones en iluminación.
En el año 2002 Lyon promueve la creación de LUCI (Lighting
for Urban Community International)XI., la cual es una red
de trabajo internacional que brinda herramientas sobre la
aplicación de la luz, con sostenibilidad, en pro del desarrollo
urbano, social y económico de las ciudades.
Dentro de sus planes maestros ha establecido otras
estrategias de innovación y desarrollo como:
•

Relación entre la Iluminación y el tiempo: con la que
concibe esquemas de control que cambian a lo largo del
día, dependiendo de la evolución propia de la ciudad.

Más información en http://www.lyon.fr/page/projets-urbains/plan-lumiere/pour-quelyon-continue-a-jouer-un-role-pionnier.html
X.
Jamie Brätt, Gareth James, Ryan Price and Jeremy Sewall. “Best Practices in Placemaking
Through Illumination”. Virginia Tech Urban
Affairs and Planning Program. Spring 2010
XI.
Más información en http://www.luciassociation.org/
IX.
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•
•
•

Aplicación de últimas tecnologías en iluminación.
Fomento a través de la Iluminación de nuevas formas
de creatividad.
Reducir el consumo energético y la contaminación
lumínica (principalmente en el plan maestro del 2002)

III.III.I Caso Plan Maestro de Iluminación del Conjunto
Histórico de TorontoXIII.

III.III Criterio de integridad visual, legibilidad e
interpretación histórica
Uno de los retos de un plan de iluminación para un Paisaje
Lumínico Urbano Histórico es lograr destacar la identidad
del bien patrimonial en particular, así como en otorgar una
legibilidad del paisaje en su conjunto, esto implica articular
la coexistencia de estilos y épocas arquitectónicas, capas de
valor y dinámicas nocturnas en un mismo lenguaje. Algunos
planes maestros aplican este criterio desde la estética del
sistema de alumbrado público, otros lo realizan desde la
homologación de la temperatura color (en muchos casos
blanco cálido de
2700K a 3000K), otros iluminan solo los elementos
destacables del conjunto histórico, conservando el mismo
alumbrado público, sin embargo, hay que tener en cuenta
que la sola intervención de los bienes o del alumbrado
público no es una garantía para la lectura del paisaje.
“Cada visitante puede percibir y otorgarle un valor al paisaje,
así como puede tener una lectura global o particular del
paisaje visual y de sus elementos, sin embargo, de los valores
que afectan la legibilidad del conjunto histórico radica en
la continuidad de patrones de organización espacial en
el tiempo y en el mantenimiento de dicha continuidad a
través de la evolución y transformación del patrimonio
construido y su entorno más amplio. Sin embargo, las
ciudades históricas contemporáneas son particularmente
vulnerables a la pérdida de tales atributos. En este proceso,
el mantenimiento de las condiciones de autenticidad e
integridad, como herramientas para la identificación de los
elementos que aseguran la relación mutua y compleja entre
el tejido urbano y su entorno, se convirtió en un componente
clave en la gestión de las ciudades históricas. (…) El concepto
de integridad visual es frecuentemente considerado un
elemento crucial relacionado con la preservación del
patrimonio cultural y natural, puede relacionarse con el
concepto de vistas, panorámicas, puntos de vistas o siluetas.
XII.

La integridad visual puede también ser tomada como la
capacidad del patrimonio de mantener sus elementos
distintivos visuales y demostrando visualmente una relación
con su entornoXII.

International World Heritage Expert Meeting on Visual Integrity 6 to 9 March 2013 Agra,
India BACKGROUND DOCUMENT. Prepared by the World Heritage Centre, with inputs
from ICOMOS, ICCROM and IUCN. “The concept of visual integrity is frequently considered
a crucial element related to the preservation of cultural and natural World Heritage
sites. “Visual integrity” may pertain specifically to vistas, panoramas, viewpoints, and
silhouettes. Visual Integrity can also be taken to mean the capacity of heritage to maintain
visual distinctiveness and visually demonstrate its relationship with its surroundings”.
XIII.
Más información en: https://www1.toronto.ca/city_of_toronto/city_planning/urban_
design/files/pdf/hert_final_report.pdf

Este Plan Maestro fue desarrollado para fomentar visitas
en esta zona y para resaltar una parte importante de la
historia de Canadá, Las soluciones de iluminación aplicadas
fueron nuevas tecnologías pero sin sacrificar “la sensación
- la emoción poética - de una época pasadaXIV..” Para sus
edificios emblemáticos, evaluaron su situación nocturna,
sus características arquitectónicas, su entorno y lo que debía
ser destacado de cada uno, así mismo realizaron pruebas de
iluminación sobre los mismo para determinar la opción más
adecuada. El Plan Maestro está organizado en 4 secciones,
a saber:
Paisaje Lumínico en las calles: Lo abordan “mejorando la
calidad de la zona con la calidad de la luz, (...) aplicando
los efectos de la visión nocturna y funciones del ojo: la
adaptación, deslumbramiento, contraste y colorXV.” con
el fin de garantizar la seguridad pública, fomentar el
reconocimiento del patrimonio y facilitar el entretenimiento
nocturno.
Patrimonio y Bienes a destacar: Aplican el concepto de
identidad visual. Establecen puntos de referencia en la
noche para crear íconos en el conjunto histórico y unifican
los tipos de luminarias públicas en cuanto a escala, ritmo y
orden; estas dos acciones se realizan con el fin de mejorar
el retorno del visitante y contribuir a la revitalización del
conjunto como un destino turístico y como barrio. Así mismo
hacen una revisión del tamaño y la forma de la arquitectura,
pero en especial de los espacios creados entre los edificios
por ser los que dan a la ciudad su textura urbana. Es decir, la
iluminación debe ser considerada para todo este espacio y
no debe estar limitada a la calzada.
Interpretación de patrimonio con la Luz: Ellos plantean la
idea de “La Iluminación como medio de interpretación del
Patrimonio Histórico”, desde donde se pueden expresar
XIV.

“Heritage Lighting Master Plan for Old Town Toronto. Final Report. Enero 2011” Toronto
Heritage Preservation Services.
Gabriel Mackinnon, Philip Gabriel, Andrew Mackinnon, Michael Simon, M.M. Brandston &
Co., Howard Brandston, David Dennis, Carl
Bray & Assoc y Dr. Carl Bray,
XV.
Íbid “Heritage Lighting Master Plan for Old Town Toronto. Final Report. Enero 2011”
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temas generales, historias y mensajes patrimoniales. “Hay
dos componentes principales en el enfoque interpretativo
de la iluminación en el patrimonio en el casco antiguo. El
primero es identificar las propiedades del patrimonio, el
siguiente es identificar agrupaciones de patrimonio, como
edificios o sitios, que se vinculan con los temas y argumentos
interpretativos. Dentro de estas agrupaciones puede haber
oportunidades para usar la iluminación de forma diferente a
la simple iluminación de fachadas de edificios. Los diferentes
grupos de edificios pueden encenderse como una identidad
colectiva y en sitios desalojados, pueden crear imágenes
de anteriores estructuras mediante el uso de iluminación
proyectada.XVI.”
Guías y Estrategias para el futuro: Establecen lineamientos
para futuros desarrollos dentro del conjunto histórico,
estableciendo niveles de iluminación, así como motivan
a los emprendimientos privados a desarrollar un impacto
positivo en el barrio por la noche, desde su iluminación
interior y para el caso de iluminación exterior, deben
consultar previamente con el gobierno de la ciudad para que
el edificio esté en equilibrio con la jerarquía de la iluminación
establecida por el plan maestro del conjunto histórico.

III.IV Criterio de Impacto socio cultural
Es un criterio que se encuentra muy vinculado al uso
económico permitido, al uso socio cultural que se
desarrolla, al entendimiento de las actividades fijas y los
movimientos propios de la ciudad. La Iluminación tiene
una responsabilidad directa sobre la habitabilidad de los
espacios e incide en el confort que percibe un usuario al
hacer uso del mismo. Gracias a la luz, un espacio puede
ser valorado o abandonado, por lo tanto, un buen Diseño
de Iluminación del Paisaje Histórico Urbano va a permitir
significar o re-significar los espacios. Para ello es necesario
evaluar y entender el contexto territorial, sus dinámicas
de día y de noche, sus espacios intermedios, abiertos,
sus espacios públicos circundantes, sus redes, así mismo,
alcanzar los objetivos propuestos en un Plan Maestro de
Iluminación para un Paisaje Lumínico Urbano Histórico
se requiere la participación activa de la comunidad, de los
profesionales en el área y de las instituciones interesadas.
La Iluminación y La Seguridad: Un enfoque recurrente
vincula a la iluminación como un factor que puede disminuir
el crimen y brindar tranquilidad a los habitantes de un
determinado lugar, gracias a que se aumenta el rendimiento
visual del espacio, así como ayuda en el reconocimiento de
las otras personas, sin embargo, un exceso de iluminación
y aumento del contraste entre el fondo y la zona iluminada

puede generar el efecto opuesto. Otro enfoque plantea que
para la prevención del delito se debe fortalecer la cohesión
social y estimular al uso del espacio público.
La Iluminación y Movilidad: En muchas ciudades se ha dado
prioridad en términos de iluminación a vías automovilísticas,
omitiendo en muchos casos a peatones y ciclistas, es
necesario tener en cuenta las necesidades de movilidad
de todos los diferentes usuarios de la ciudad y realizar un
plan acorde a sus tiempos de movilidad en el día o por
temporadas.
La Iluminación y La Participación Ciudadana: El Paisaje
Lumínico Urbano Histórico, no puede ser pensado desde
un escritorio, sino que el éxito de su apropiación por parte
de sus habitantes radica en la participación ciudadana en la
fase de concepción del mismo. En este sentido existen en
Colombia y en otras partes del mundo varios colectivos de
Diseñadores que trabajan en esta vía, algunos de ellos son:
TRASNOCHE Laboratorio de Iluminación SocialXVII. /
Colombia:  Es una red de profesionales con intereses afines
que brinda herramientas para la realización participativa de
actividades experimentales alrededor de la noche, la luz y
la cultura.
URBAN LIGHT SCAPEXVIII. / Europa – Grecia: Iniciado por
el grupo de arte de luz BEFORELIGHTXIX. en Grecia, este
colectivo se enfoca en la investigación y experimentación
sobre la relación entre iluminación urbana y la sociedad civil,
mientras que intentan fomentar el diálogo, la participación
activa y la creatividad.
LUPERCALESXX. / España: Lupercales nace en 2012. El
proyecto combina activismo, pedagogía y acción directa
en entornos urbanos, empleando para ello la iluminación
arquitectónica como una herramienta de cuestionamiento
de los procesos de producción y planificación urbana.
SOCIAL LIGHTING MOVEMENT XXI.
/ Europa: Es un
movimiento filantrópico que fue fundado con el fin de crear
una red para los diseñadores de iluminación y otras partes
interesadas en colaborar en el tema de la mejora de la
iluminación para las personas: en particular hacia quienes
no tienen acceso a una iluminación de buena calidad dentro
Ibíd. “Heritage Lighting Master Plan for Old Town Toronto. Final Report. Enero
2011”
XVII.
Más información en www.trasnoche.org
XVIII.
Más información en www.urbanlightscapes.net/
XIX
. Más información en www.beforelight.gr/
XX.
Más información en https://lupercales.org/
XXI.
Más información en http://sociallightmovement.com/
XXII.
Más información en www.configuringlight.org
XVI.
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de su entorno.
CONFIGURING LIGHT/STAGING THE SOCIALXXII. / Europa /
Inglaterra: Es un programa de investigación indisciplinar
con base en el Departamento de Sociología de “London
School of Economics and Political Science (LSE)” Todos sus
proyectos exploran cómo la iluminación se configura en la
vida social.

III.IV Caso High Line / Nueva YorkXXIII.
“The High Line es un parque público instalado sobre lo
que en otro tiempo fue el viaducto de un ferrocarril de
mercancías elevado sobre las calles del West Side de
Manhattan. Es propiedad de la ciudad de Nueva York pero
su mantenimiento y gestión corre a cargo de Friends of
the High LineXXIV. una asociación fundada en 1999 por
residentes del barrio que lucharon porque la histórica
estructura, amenazada de demolición, fuera conservada
y reconvertidaXXV.” Su revalorización y uso fue impulsada
desde 1999 por dos vecinos de la zona, Joshua David y
Robert Hammond quienes crearon la asociación Friends of
the High Line para impedir la demolición de la estructura,
con el fin de convertirla en un espacio público de calidad.
Su empeño generó que la comunidad se vinculara a esta
iniciativa y consiguieron que se convirtiera en un parque
emblemático de Nueva York.
El diseño estuvo a cargo de James Corner Field Operations,
Piet Oudolf y Diller Scofidio + Renfro, fue inaugurado en
2009 y se recuperaron cerca de 2km de la zona suroeste
de la isla. En su diseño estuvo contemplado su uso diurno
y nocturno, la iluminación pública instalada pone en valor
el ecosistema que creció en la línea a lo largo de los años
que estuvo abandonado y de los actuales cultivos que allí
se realizan y con una iluminación tenue y discreta, que
permite recorrer sus vías, descansar en su mobiliario urbano
o participar de las actividades culturales programadas.

III.V Criterio de impacto ambiental
Una iluminación inadecuada o excesiva puede tener efectos
negativos sobre la percepción de la bóveda celeste, sobre la
Íbid http://www.thehighline.org/
UNESCO. Cartilla “Nueva vida para los paisajes históricos. El Planteamiento de los
Paisaje Urbanos Históricos”. 2013
XXV
Se han realizado varios estudios en el mundo sobre el impacto de la iluminación
en la flora y la fauna como la desorientación de las aves migratorias, el cambio
comportamental y de alimentación en mamíferos, la inadaptabilidad de reptiles,
anfibios e invertebrados por los efectos de atracción o repulsión hacia la luz o el efecto
del rango espectral de las lámparas en el ciclo estacional de la vegetación, sin embargo,
aún no existe un consenso general frente a recomendaciones dado que a cada especie
la iluminación la afecta de forma diferente. Se requieren más esfuerzos de investigación
enfocados puntualmente al tema de Patrimonio Ambiental.
XXIII

XXIV

flora y la faunaXXVI., el ser humano y el efecto invernadero.
Por otro lado, el manejo de los residuos tóxicos de las
luminarias, tales como el mercurio, estroncio, plomo etc.,
generados por la eliminación de lámparas de descarga y
fluorescentes requieren un tratamiento cuidadoso por parte
de los gobiernos locales para que no genere un impacto
negativo en el medio ambiente. Es por eso que se hace
indispensable incorporar este criterio cuando se concibe un
Plan Maestro de Iluminación, para poder aplicar la premisa
de que la luz debe ser usada donde se necesita, en la cantidad
justa y necesaria para todos, debe implementar luminarias
de alta eficiencia energética y debe realizar una disposición
final de las que fueron remplazadas. “Los Planes Maestros
deberían considerar mantener algunas áreas vulnerables
en la oscuridad, tales como los parques más grandes y los
espacios naturales y utilizar niveles reducidos de luminancia
en los parques más pequeños, amplias plazas y zonas
residenciales. (La Comisión Internacional de Iluminación
(CIE) recomienda una luminancia de 5cd/m2 en estas áreas)
XXVII.
”
LA CONTAMINACIÓN LUMÍNICA: “Las personas de las
generaciones futuras tienen derecho a una Tierra indemne
y no contaminada, incluyendo el derecho a un cielo puro”
(Declaración de los Derechos de las Generaciones Futuras
de la UNESCO).
A nivel mundial se vienen realizando campañas a favor
de recuperar la visibilidad de la bóveda celeste, ya que
actualmente existen más de dos generaciones de personas
que han crecido en las ciudades y no conocen un cielo
estrellado, ni mucho menos la vía láctea. De seguir con el
aumento de la contaminación lumínica, la cual es “la emisión
de flujo luminoso de fuentes artificiales nocturnas en
intensidades, direcciones o rangos espectrales innecesarios
para la realización de las actividades previstas en la zona en
que se han instalado las luminarias”XXVIII. este patrimonio de
la humanidad va a perderse o limitarse a pocos lugares del
mundo.
LA SOSTENIBILIDAD Y LA EFICIENCIA ENERGÉTICA: “El
Desarrollo Sostenible es el desarrollo que satisface las
necesidades de la generación presente sin comprometer la
Ong Swee Hong. “Design Basis to quality urban lighting masterplan” Thesis
Submitted For The Degree Of Master Of Arts (Architecture).
National University of Singapore. 2007
XXVII.
Ley de Cantabria 6/2006, de 9 de junio, de Prevención de la Contaminación Lumínica.
XXVIII. Comisión Mundial del Medio Ambiente y del Desarrollo, conocido como Informe
Brundtland (CMMAD, 1988)
XXIV.
Más información en http://www.pluz.co/
XXVI.
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capacidad de las generaciones futuras para satisfacer sus
propias necesidades”XXIV Es decir, se debe buscar el equilibrio
entre lo económico, lo social y lo medio ambiental. La
eficiencia energética es una práctica que tiene como objeto
reducir el consumo de energía y colaborar con este objetivo.
Actualmente existen la aplicación de energías renovables,
como la fotovoltaica, que son más sostenibles que el uso de
combustibles fósiles en la generación de energía eléctrica.
Las nuevas tecnologías de iluminación pueden contribuir
este propósito siempre y cuando estén insertas dentro de
un Plan Maestro de Iluminación que prohíba el derroche
energético y estimule a las buenas prácticas de Diseño de
Iluminación.

Iluminación funcional, que está constantemente encendida
desde la puesta, hasta la salida del sol, la iluminación
atmosférica y la iluminación de monumentos, que se
apaga a medianoche. Las actividades nocturnas son
determinantes para la programación de Iluminación: poca
o nada de actividad   significa menos iluminación, este Plan
plantea preguntas como ¿Las instalaciones de semáforos
tienen que mantener la misma intensidad durante toda la
noche? O la iluminación en recintos ferroviarios? Así mismo
planea una serie de soluciones concretas orientadas a este
tipo de instalaciones de tránsito.

III.V.I Caso Plan EDISON / pLuzXXV y la Empresa de Acueducto
y Alcantarillado de BogotáXXVI.:   El Plan EDISON se define
como un Esquema Director de Sinergias y Oportunidades
Nocturnas. Desarrollado por pLuz, la Empresa de
Acueducto y Alcantarillado de Bogotá y la colaboración de
TrasnocheXXVII.. El plan surge por la necesidad de proponer
soluciones de iluminación adecuadas a zonas de patrimonio
ambiental recuperadas por la Empresa de Acueducto
y Alcantarillado en rondas de quebradas, humedales,
nacimientos de agua y demás fuentes hídricas de protección
de la ciudad de Bogotá.

Iluminación puede tener efectos positivos o negativos
sobre la salud humana, tanto en términos visuales como
comportamentales. El ojo humano posee tres foto
receptores, los conos, que proporcionan información
al cerebro sobre el color y el espacio y son encargados de
la visión central, los bastones que aportan información
acerca del brillo, perciben monocromáticamente y son los
encargados de la visión periférica y un tercer tipo de foto
receptor, que ha sido descubierto hace pocos años, es un
foto pigmento denominado melanopsina, “Su función es
fundamentalmente enviar información lumínica al principal
reloj biológico del cerebro para el ajuste de los ritmos
circadianos a la luz ambiental, para regular ritmos de sueño
y despertar, el tamaño de la pupila y la secreción de la
hormona melatonina por la glándula pineal”XXXI.

III.V.II Caso NOCHE ZEROXXVIII.: Noche Zero en una iniciativa
para recuperar la noche y promover el buen diseño de
iluminación, sin contaminación lumínica, eficiente y
generador de calidad de vida urbana.
III.V.III Caso Plan Maestro de Iluminación de GhentXXIX.:
Las ideas iniciales para un Plan Integral de Iluminación I, para
el casco antiguo de Ghent datan de mediados de la década
de 1990, en el ámbito de los debates sobre la movilidad y
el espacio público. Los diseñadores del plan de Iluminación
redactaron un concepto global que se basa en tres pilares,
uno de ellos es con respecto a la sostenibilidad:
a. Sostenibilidad: Se optó por una iluminación urbana
austera y sostenible, que respete el carácter íntimo de la
ciudad. Evita el consumo excesivo de energía y limita la
contaminación lumínica y la posible contaminación lumínica
para los residentes. A través de una serie de principios de
no-iluminación cuidadosamente considerados y mediante
la aplicación de material de iluminación contemporánea,
el Plan de Iluminación ahorra energía en todo el alumbrado
público. Esto también se cumplió al poner en práctica el URE
(Uso racional de energía), resultando en una ciudad menos
iluminada sin poner en peligro la seguridad (vial), con esta
medida alcanzaron una disminución del 20% en consumo.
El alumbrado público en Ghent se divide en tres tipos: La

III.VI Criterio de ergonomía de la Iluminación

Es decir, la sensibilidad del ojo humano responde a
diferentes niveles de iluminación y responde al color
dependiendo de la cantidad de luz disponible, por lo tanto,
la respuesta visual puede cambiar dramáticamente. Este
conocimiento es usualmente aplicado en la Iluminación
de las vías automovilísticas, pero así mismo puede ser
aplicado a proyectos en general con ergonomía lumínica y
eficiencia energética, en donde se mantengan los niveles de
iluminación requeridos, reduciendo los impactos negativos
de la iluminación en los seres humanos y utilizando menos
energía.

Más información en http://www.acueducto.com.co
Más información en http://www.trasnoche.org
XXVII
Más información en http://www.nochezero.org/
XXVIII
Tomado de: Lichtplan Gentse kanaalzone globaal lichtpla. Projectbureau Gentse
Kanaalzone. EINDRAPPORT. oktober 2012
XXIX
Tomado del artículo “Investigan las funciones de una foto receptor descubierto
recientemente, la melanopsina” http://www.dicyt.com/noticias/investigan-lasfunciones-de-un-fotorreceptor-descubierto-recientemente-la-melanopsina
XXXI.
Tomado del artículo “Investigan las funciones de una foto receptor descubierto
recientemente, la melanopsina”
XXV.

XXVI.
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IV. La Tecnología led frente al diseño de paisajes
lumínicos urbanos

IV.II Su Aplicación
•

La aplicación de cambio de color en las fachadas
patrimoniales han generado polémica por el uso
indiscriminado de colores estridentes. Recomendamos
utilizar todos los criterios anteriormente nombrados
para establecer una paleta de colores adecuada, así
mismo, se debe establecer un protocolo, el cual debe
ser entregado por el Diseñador de Iluminación en donde
se especifique la relación entre esta paleta de colores y
su aplicación en eventos o momentos del día.

•

El formato pequeño y un buen sistema óptico, les
permite acoplarse a la edificación con un mínimo
impacto visual o físico, pudiendo aplicar el concepto
de reversibilidad con mayor ajuste, sin embargo, aún
falta mucha investigación y desarrollo de productos
autónomos que permitan la ausencia de cableado entre
las luminarias.

•

La versatilidad de su sistema óptico contribuye a la
disminución de la contaminación lumínica, ya que la luz
puede ser orientada hacia donde se requiere con mucha
precisión.

•

Como el avance en las nuevas tecnologías de
iluminación ha sido tan vertiginosa, se recomienda
aplicar luminarias de última generación y dejar una
constancia, con esquemas y detalles de proyecto, del
sistema de iluminación propuesto, para poder realizar
mantenimiento o un recambio con mayor claridad.

•

Reemplazar las luminarias de alumbrado público
o iluminar fachadas de edificios patrimoniales sin
un estudio y diseño previo, no garantiza un ahorro
energético o una puesta en valor del bien patrimonial,
puede tener efectos bastante nocivos sobre el Paisaje
Lumínico Urbano Histórico, ya que puede llegar a
desarticularlo, generarle unos gastos de inversión
muy altos o desvalorizarlo, hay que tener en cuenta
que: “Un Plan Director de iluminación para una ciudad
no es una actuación de ingeniería sino, sobre todo,
de planeamiento urbano. Sin restar importancia a la
influencia del LED en el ahorro energético, hay que decir
que, hasta en este aspecto, un Plan Director cabalmente
redactado puede ser más eficiente desde el punto
de vista energético con la tecnología de iluminación
clásica, que un mal proyecto con LED. No se trata de
sustituir un equipo por otro más eficiente o versátil. Se
trata de pensar en cómo se usan y reconsiderar todos
los objetivos.”

IV.I Propiedades de los LED
El avance en el desarrollo, aplicación y uso de las fuentes
de Iluminación en Estado Solido (SSL Solid State Lighting)
como el LED (Lighting Emitting Diode), han traído consigo
un cambio en el paradigma de las fuentes de Iluminación. Su
cambio radica en varios aspectos:
•

En laboratorio ya se cuentan con chips de LED con una
eficacia luminosa radiante superior a 276lm/watt, sin
embargo, todavía no están disponibles en el mercado,
solo están disponibles con eficacias similares a otras
fuentes luminosas, aun así, dadas sus amplias formas
de control y regulación le permiten posicionarse como
una de las más eficaces fuentes luminosas.

•

Su pequeño tamaño le permite adaptarse a diversos
formatos, como una fuente puntual, como una línea
de luz recta o curva, como un gran lienzo de luz o
incorporada a diversas partes de la arquitectura,
esculturas y objetos de uso.

•

Existe un gran avance en el desarrollo de su sistema
óptico, adaptado para diferentes formatos y con
la posibilidad de generar ángulos de apertura
extremadamente cerrados (2°) hasta los más abiertos
(140°) logrando generar intensidades luminosas muy
altas a puntos previamente determinados.

•

Tiene la posibilidad de incorporar varias temperaturas
de color en una sola luminaria (de 2700K – 6000K) o
emitir diferentes longitudes de onda (combinación
entre rojo, verde y azul - RGB
Al funcionar en un circuito electrónico, pueden
incorporarse otros componentes para obtención y
transmisión de datos, es por esta razón que ya existen
luminarias de iluminación pública que pueden colaborar
con el sistema de gestión de las ciudades.

•

•

Con un adecuado sistema de disipación del calor, una
adecuada protección a la humedad y una correcta
aplicación, la vida útil de una luminaria LED para
exterior puede estar alrededor de las 50.000 horas L70
(es decir hasta que haya descendido en un 30% de su
flujo luminoso emitido en su inicio.). Valor superior a
otras luminarias convencionales.
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•

•

La posibilidad de trasmisión de datos permite incorporar
un sistema de gestión (LSM Lighting Managment
System) y comunicación muy eficaz a la administración
del sistema de iluminación de los Paisaje Lumínicos
Urbanos Históricos.

•

•
•

A Miguel Ángel Rodríguez Lorite. Licenciado en Ciencias
Físicas por la Universidad Complutense de Madrid, con
Postgrado de Iluminación en la Universidad Politécnica de
Catalunya e Iluminación Arquitectónica en la ETSAM. Ha
liderado las dos Jornadas de Iluminación Paisaje Nocturno
en los Conjuntos Históricos realizadas en España. Director
de Intervento / www.intervento.com

La versatilidad de su formato le permite adaptarse
a sistemas de fachada mediáticas, arquitectura
mediática/media architecture, que funcionan como
pantallas urbanas. Hay que saber en dónde
y cómo
seurbano histórico
Paisaje
lumínico
aplican las mismas para que no compita, tape, oculte o BIBLIOGRAFÍA
desvalorice el patrimonio inmueble cultural en donde se • Recomendación sobre el Paisaje urbano histórico Aprobada
por la Conferencia General en su 36ª reunión París, 10 de
inserta.
•

V. Conclusiones
•

Agradecimentos

Se debe incorporar los Paisajes Lumínicos Urbanos
Históricos como la capa nocturna de los Paisajes
Urbanos Históricos, y en la misma lógica de concepción,
planificación y gestión.
Los Planes Maestros de Iluminación son una
herramienta eficaz si se utilizan teniendo en cuenta los
criterios anteriormente nombrados y entendiendo que
cada ciudad, cada paisaje, es único y no necesariamente
las soluciones aplicadas en uno, sirven para otro; las
experiencias y caminos recorridos por otras ciudades
pueden servir de referencia para crear uno propio.
Para iniciar el diseño de un Plan Maestro se debe contar
con un relevamiento del patrimonio y su contexto.

•
•
•
•

•
•
•

Se deben estudiar y entender las dinámicas económicas,
socio culturales y ambientales nocturnas del paisaje
como insumo del Plan Maestro de Iluminación.

•

Se debe identificar la potencialidad y determinar los
objetivos de conservación del Paisaje Lumínico Urbano
Histórico.

•

•

•

•

El plan maestro lumínico debe contar con la participación
y consulta de las partes interesadas articulándolo a los
planes locales de desarrollo.
Las nuevas tecnologías nos abren un abanico de nuevas
posibilidades frente a las formas de relación que pueden
surgir entre el Usuario y la Arquitectura, a través de la
luz, bien aplicadas, tienen una potencialidad enorme
en la transformación positiva de los Paisaje Urbanos
Históricos.

•
•

•
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RESUMEN

ABSTRACT

El entorno vivencial de un individuo contextualizado en
edificios, ciudades y paisajes, constituyen la identidad de
una sociedad; la herencia propia del pasado es la encargada
de construir patrimonio, un legado que se convierte en
prueba para el ser humano, de valorar su pasado para
construir futuro.

The experiential environment of an individual contextualised
in buildings, cities and landscapes, constitute the identity of
a society; the legacy of the past is in charge of building
heritage, a legacy that becomes a test for the human being, to
assess its past to build future.

El patrimonio arquitectónico conserva en sus edificios, el
conocimiento del pasado y su valor simbólico, que unidos
al valor histórico refuerzan el sentimiento de identidad,
escenarios en el que los arquitectos son los principales
protagonistas en este proceso de hacer ciudad.
Esta propuesta se localiza en Popayán (Colombia), ciudad
caracterizada por los contrastes arquitectónicos entre los
estilos Colonial, Moderno y Republicano, estructurados
de forma urbana en una perfecta retícula en damero en el
centro histórico, que aún se conserva como patrimonio
nacional desde el año 1959. Espacio fundacional y escenario
de las procesiones de Semana Santa (Patrimonio oral e
inmaterial de la humanidad) desde hace más de 260 años.
La propuesta que se presenta, responde a la necesidad de
fortalecer la infraestructura hotelera de la ciudad, mediante
el desarrollo de un proyecto arquitectónico contemporáneo,
que reinterprete los elementos tipológicos pertenecientes a
la arquitectura Payanesa, con el fin de que esta intervención
se relacione de forma conceptual con el contexto patrimonial
e histórico de la “ciudad blanca” de Colombia.
El proyecto arquitectónico busca relacionarse formalmente
con su contexto urbano, histórico y patrimonial, con el
propósito de adquirir al paso del tiempo, valor e identidad
dentro de los payaneses y ser reconocido como patrimonio
arquitectónico contemporáneo.

PALABRAS CLAVE

The architectural heritage preserved in its buildings, the
knowledge of the past and its symbolic value, which, linked
to the historical value reinforce the sense of identity, scenarios
in which architects are the main protagonists in this process of
making city.
This proposal is located in Popayan (Colombia), a city
characterized by architectural contrasts between the styles of
Colonial, modern, and Republican, structured urban form in a
perfect grid in checkerboard in the historic center, which is still
preserved as national heritage since 1959. Space Foundation
and the scene of processions of Holy week (oral and intangible
heritage of humanity) for more than 260 years.
The proposal that is presented, responds to the need to
strengthen the hotel infrastructure of the city, through the
development of a contemporary architectural project, which
reinterpret the typological elements belonging to the Payanesa
architecture, with the aim that this intervention relates to
conceptual heritage and historical context of the “White City”
of Colombia.
The architectural project seeks to relate formally with its urban,
historical and heritage context with the purpose of acquiring
the passage of time, value and identity within the payaneses
and be recognized as contemporary architectural heritage.

KEYWORDS

Patrimonio Arquitectónico

Architectural heritage

Centro Histórico

History Center

Arquitectura Contemporánea

Contemporary Architecture

262

Patrimonio arquitectónico contemporáneo: propuesta de reinterpretación tipológica en el centro histórico de Popayán, Colombia.

I. Introducción
El patrimonio expresado en sus diferentes manifestaciones,
tangibles e intangibles, son consecuencia de una herencia
cultural que ha sido conformada al transcurrir el tiempo.
La historia, las condiciones antrópicas imperantes y su
relación con los espacios físicos de una ciudad, establecen
las características que modifican y determinan lo que
actualmente es el patrimonio de un lugar.
El patrimonio existe si el individuo conoce de su valor, es en
vano las riqueza de un elemento si el desconocimiento se
hace presente ante la existencia del patrimonio. Actualmente
el mundo globalizado ha generado en el desarrollo de
la sociedad diversos procesos que han producido una
dinámica sociocultural ajena a su valor histórico, lo que ha
hecho que diferentes centros urbanos hayan perdido su
valor patrimonial.
Teniendo en cuenta que el reconocimiento histórico de una
sociedad es el encargado de establecer la identidad cultural
propia de la misma, se hace necesario generar herramientas
que permitan a propios y ajenos entrar en contacto con
ese reconocimiento histórico y permita enriquecer su valor
patrimonial.
El turismo, por ejemplo, desarrolla actividades que llevan
al conocimiento y el enriquecimiento cultural, el interés
que despierta lo existencial de uno o varios elementos
históricos requieren de un conocimiento previo por parte del
individuo para reconocer en gran medida su valor real, como
consecuencia de este proceso, ese interés se va a convertir
en experiencia vivida, representando símbolo e identidad
del o los elementos para el individuo.
La ciudad de Popayán cuenta con un escenario histórico
y patrimonial admirable a nivel arquitectónico y urbano,
enfocando su turismo de forma patrimonial, el cual debe
centrar sus esfuerzos en el desarrollo e implementación de
políticas que permitan la revalorización de sus lugares de
valor histórico y el fortalecimiento cultural de la sociedad.
En este sentido, el siguiente proyecto arquitectónico aporta,
desde una mirada de la actividad turística, una propuesta
que posibilita el reconocimiento cultural del patrimonio
de la ciudad de Popayán, desde su relación con el entorno
hasta los conceptos con los cuales se concibe el elemento
edificado.

II. Consideraciones generales
II.I Antecedente histórico
La ciudad de Popayán fue fundada en el año 1587, por
parte de la colonia española en el marco de la conquista
del territorio suramericano, desde entonces, el crecimiento

de la ciudad se desarrollaba de forma contralada hasta
el siniestro ocurrido el 31 de marzo de 1983, un sismo de
magnitud 5.6 grados en la escala de Richter que afectó al
departamento del Cauca.
Los daños más graves se presentaron en la ciudad Popayán y
poblaciones aledañas, dejando al centro de la ciudad blanca
en su mayoría destruido, desde entonces la composición
urbana del sector histórico de Popayán ha sufrido diversas
transformaciones, a pesar de que su distribución urbana
comprendida en una perfecta retícula en damero, propia
de las ciudades fundadas por las colonias españolas, se
ha conservado, la división predial perteneciente a cada
manzana no es correspondiente, teniendo en cuenta los
lineamientos conceptuales con los que se desarrolló la
ciudad desde la época de su fundación.

Figura 1.Transformación y desarrollo urbano, centro histórico de Popayán. Archivo
histórico 2011.

II.II Dinámica urbana en el centro histórico.
Para interpretar la dinámica urbana que se desarrolla en
el centro de la ciudad hay que partir desde la concepción
de que la ciudad funciona en torno a este, es decir, ese
funcionamiento monocentrista de la urbe payanesa
expone al centro histórico como el sector principal de
funcionamiento urbano de la ciudad.
Esto ha generado una mezcla no muy apropiada de usos del
suelo repartidos de forma dispersa y descontrolada sobre el
centro histórico, generando en ciertos casos una excesiva
subdivisión de los predios construidos a razón de obtener
mayor rentabilidad económica sobre la propiedad, además,
sobre los predios vacíos, destruidos por el terremoto del
año 1983, se evidencia un desinterés en generar y ejecutar
proyectos que se vinculen a nivel de forma, función e
imagen con la conducta histórica y patrimonial existente
en el sector, la permanencia de estas actividades en cierta
medida contribuyen al detrimento patrimonial del valor
histórico del centro de la ciudad.
Consecuentemente esta dinámica ha obligado a los entes
gubernamentales a generar herramientas de conservación
y protección que obligan a los propietarios a frenar la
transformación excesiva de las propiedades y poner en
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desarrollo proyectos que permitan que este sector de la
ciudad se consolide en pro de generar un sector de ciudad
compacto con legibilidad urbana, enriqueciendo su valor
patrimonial.
II.III Potencial turístico.
El nuevo modelo de desarrollo turístico propuesto para
el Cauca, constituye un aporte significativo frente a los
estándares turísticos del país, estableciendo ventajas que
les confiere su sentido práctico y empírico y su capacidad
comercializadora sustentada en la gestión de importantes
operadores turísticos.
De acuerdo con lo planteado, el desarrollo turístico es un
eje en la construcción del proyecto departamental “Cauca,
Región del Conocimiento”, una concepción moderna del
Sistema Regional de Ciencia, Tecnología e Innovación,
que promueve cambios profundos en la forma de concebir
el desarrollo y apropiar socialmente la riqueza generada
por el nuevo conocimiento teniendo como estandarte las
actividades relacionadas a la celebración de la Semana
Santa y el Congreso Internacional Gastronómico que se
desarrolla en Popayán anualmente (Castrillón M. A.J).
Estas actividades han generado un aumento en el número
de turistas que visitan la ciudad de Popayán, hecho que ha
ocasionado un notable incremento en la capacidad hotelera
de la ciudad y en la calidad de sus establecimientos.
En este sentido se proyectó el Hotel San Francisco, localizado
en el sector histórico de la ciudad justo al lado de la iglesia
de San Francisco de Asís, un monumento arquitectónico de
estilo neobarroco construida en el año 1788.

III. Contexto y lugar
A nivel de contexto general, la trama urbana del centro
histórico de la ciudad es de forma compacta, repartida de
manera regular por una perfecta retícula en damero, que en
su centro como punto de partida, está localizado el parque
o plaza central, recinto urbano de carácter estructural con
función de espacio público, característica de una ciudad
fundada por la colonia española.
La manzana en la cual se ubica el predio para desarrollar
el proyecto, se evidencian dos dinámicas en tema de
comportamiento urbano, sobre el costado sur se observa la
conservación de forma íntegra en la ocupación y distribución
de los predios sobre la manzana, manteniendo elementos
conceptuales a nivel urbano como patios centrales, centros
de manzana y la línea de paramento en la altura; el sector
norte, lugar en el que está localizado el predio, presenta
una ilegibilidad urbana debido a la masiva subdivisión
de la propiedad y la existencia de predios sin construir, la
existencia de este comportamiento impide que el desarrollo
del sector histórico se realice de forma compacta y ordenada,
dinámica que pone en un letargo temporal el desarrollo del
centro histórico como un elemento urbano consolidado
dentro de la ciudad.
El lugar en el cual se desarrolla el proyecto, tiene como
principal determinante la forma irregular del predio que
determina una superficie particular en su contexto, teniendo
en cuenta la retícula en damero que reparte las sesiones
urbanas y las divisiones con geometría ortogonal s con las
que se distribuyen los predios.
El lote de tipo medianero se localiza en medio de edificaciones
de dos pisos sobre el costado norte de la manzana, cuenta con
una topografía plana y en él se encuentran algunos rastros
de las edificaciones que existieron y fueron destruidas por
el terremoto del año 1983, cuenta con un área de 891 m2, la

Figura 2. Sketch proyectual. Fuente, Julián Tosse, 2011.

Figura 3. Localización y morfología. Proyección y amarre urbano. Fuente, Julián Tosse,
2011.
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cual actualmente es usada como parqueadero público para
vehículos.

de dilataciones que actúan como retrocesos sobre la
integración urbana del proyecto con su entorno.

El templo de la iglesia de san francisco surge como la
principal determínate referencial debido a su imponencia
dentro del perfil urbano, la clave del proyecto esta es
responder formalmente con la relación visual y espacial
entre el proyecto y el templo.

La disposición de las formas en cuanto posición y
proporción, se establecen bajo líneas directrices que
obedecen al direccionamiento de elementos del entorno
como vacíos, alturas y jerarquías, componiendo una especie
de retícula utilizada como estructura para la construcción
de la forma, generando un amare urbano, esto con el fin de
que el proyecto este morfológicamente relacionado con el
entorno inmediato del cual forma parte.

IV. Criterios de diseño
Este proyecto fue concebido dentro de un esquema
histórico con fundamentos contemporáneos, pretendiendo
que el proyecto más que un edificio particular, se convierta
en un referente arquitectónico de ciudad, adoptando valor y
sentido de pertenencia por parte de la población payanesa.
Criterio funcional y espacial.
El hotel está enfocado en brindar una solución de hospedaje
con servicios complementarios de interés común que
pudiesen ser utilizados por personas que necesariamente no
estuvieran alojados permanentemente en las instalaciones
del hotel.
La idea de generar un edificio de cuidad no solo está
pensado a nivel de forma e imagen, sobre el primer piso del
hotel se proyectó la función de un programa arquitectónico
que permitiera que el edificio fuera recorrido y utilizado
recíprocamente por parte de la ciudad. La galería de arte, el
restaurante, el café lounge y la zona abierta de comidas, son
espacios que permiten a huéspedes y visitantes interactuar
entre si dentro del edificio.
Aunque el primer piso del hotel se determina por su función
de carácter público, en los niveles superiores del hotel se
encuentran ubicadas las habitaciones, complementadas
con zonas comunes de uso privado como el gimnasio,
la sala web, la terraza y la zona húmeda, espacios que
brindan completo confort durante la permanencia, las
cuales funcionan independientemente del primer piso,
convirtiendo el hotel en un edificio multifuncional, un
organismo estructurado sobre el movimiento físico de las
personas a través del espacio, transformando la visión de un
hotel para hospedaje en uno complejo hotelero, dinámico
y contenedor de actividades propias para el esparcimiento
común.
Criterio formal
El proyecto básicamente a nivel de forma se compone
de tres módulos longitudinales articulados entre sí por
un patio central y relacionados con el entorno por medio

Las zonas de estar localizadas en el volumen inmediato a
la vía son una prolongación de la altura, proporcionando
espacios amplios con relación visual hacia el exterior,
teniendo como referente la imagen permanente del templo
de San Francisco, en los niveles 2 y 3 el patio central es un
vacío que limita las circulaciones a las habitaciones y en el
cuarto nivel sobresale la existencia de la terraza,  superficie
que remata el edificio y permite la relación con el entorno
sobre la zona céntrica de la manzana urbana.
La idea general del proyecto es generar un equilibrio entre el
lleno y el vacío complementado con un ritmo ascendente de
alturas que va desde los dos niveles sobre la fachada hasta
los cuatro niveles sobre la zona posterior, proporcionando
un juego de alturas en la composición formal del edificio.

Figura 4. Esquema de diseño en alzado. Fuente, Julián Tosse. 2011

V. Conceptualización de los espacios
Se optó por un diseño contemporáneo que integrase
las últimas tecnologías y que tuviera posibilidad de
adaptarse a las subsecuentes. La idea básica fue contrastar
intencionalmente con el contexto y la imagen de los edificios
pertenecientes a su entorno inmediato, logrando al mismo
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tiempo la recuperación del ambiente y de las actividades
comerciales, turísticas, culturales y sociales de la ciudad de
Popayán.
Patios
Durante la colonia española, los patios fueron la solución de
diseño interior para todo tipo de edificaciones, en todos los
climas imaginables, admirables en las cumbres andinas y
refrescantes en el calor tropical, los patios sin duda alguna
son característicos de la arquitectura payanesa.
En el esquema funcional del hotel, los patios además de
mantener los espacios interiores iluminados y ventilados,
actúan como elementos estructurantes que articulan de
forma directa la relación de los recintos interiores.

costado norte del hotel, generando permanente relación
con el entorno por medio de los balcones, elementos
característicos a nivel de fachada que permiten que el
huésped siempre este en contacto visual con el templo
de san francisco y en temporada de semana santa, con el
recorrido de las procesiones religiosas.
En las otras habitaciones, debido a que su ubicación
en el hotel están sobre el interior, el aislamiento fue el
concepto utilizado para argumentar su diseño, generando
en el huésped sensaciones ajenas a la cotidianidad, que
permitiera una desconexión con el exterior y una relación
íntima y permanente entre individuo y espacio.

Vestíbulo
El espacio designado para la función del vestíbulo se
encuentra en lo que históricamente en la época de la colonia
se conocía como “zaguán”, un espacio de transición entre el
exterior y el interior de la casa, en su entonces, era el sitio
cubierto que comunicaba los espacios de la vivienda con los
patios centrales y posteriores.
En el caso del hotel, el vestíbulo es el espacio que se
encuentra inmediato al acceso principal y es el encargado
de comunicar con la zona de recepción, el lobby y el patio
principal.
Lobby
Dentro de las áreas comunes con las que se proyectó el
hotel, se encuentra el lobby, un espacio directamente
relacionado con el vestíbulo y patio central, lugar propicio
para que los huéspedes desarrollen todo tipo de actividades
pasivas relacionadas con la comunicación y esparcimiento.
El espacio como tal está diseñado a doble altura, con el fin de
que el individuo cuando haga uso del lugar denote la relación
vertical del edificio en su dos primeros pisos, contemplando
la ambientación natural que proporciona la superficie anexa
al patio central, contrastado con la iluminación cenital
que proveen los ventanales localizados sobre la fachada
principal del edificio.
Habitaciones
Independientemente de la capacidad para huéspedes de
cada habitación, se propuso dos ambientes diferentes que
enmarcaran las sensaciones producidas por el espacio para
el individuo dentro del tiempo de su permanencia.
El primer ambiente está directamente relacionado con
el exterior, las habitaciones están localizadas sobre el

Figura 5. Plantas arquitectónicas. Fuente, Julián Tosse. 2011

VI. Imagen del proyecto
Debido a que el proyecto se ubica en un sector histórico
con un alto valor patrimonial perteneciente a su entorno
físico inmediato, los términos para encontrar la expresión
estilística del edificio se convierte en todo un reto, es por
ello que la imagen del hotel debe contribuir a manera de
sinergia con el carácter general del lugar, logrando una
aproximación contextual del mismo.
La fachada del hotel toma y reinterpreta elementos
arquitectónicos y simbólicos propios de la arquitectura
payanesa, determinando lineamentos conceptuales que
permitieran que aunque la imagen en un tiempo inmediato
fuera de un edificio contemporáneo, esta conservara el
estilo, forma y proporción de los elementos característicos
que conforman el patrimonio arquitectónico y urbano de la
ciudad.
Los edificios y casonas de estilo colonial que se sitúan
sobre este sector en particular, sirvieron como referentes
arquitectónicos para la proposición de ritmos y proporciones
de los vanos pertenecientes a ventanas, balcones y acceso
del hotel, la forma rectangular y sus dimensiones están
expresados a lo largo de la fachada, además en la zona de
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acceso se replicó el enmarcado en piedra natural, elemento
simbólico y estilístico utilizado en la colonia para otorgar
jerarquía al acceso principal.
Con la utilización de estos elementos se pretende que el
edificio conserve un lenguaje conceptual en la lectura con su
entorno pero diferenciando la época en la que se construyó
cada uno de ellos.

Figura 6. Esquema de diseño de fachada. Fuente, Julián Tosse. 2011
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Arquitectura Contemporánea En Centros Históricos

RESUMEN

ABSTRACT

La exhibición de películas fue un fenómeno de rápida
difusión a nivel mundial lo que exigió la adaptación y
posterior desarrollo de espacios que no tenían antecedentes
definidos debido a su novedad técnica. Aunque puede
considerarse al teatro para artes escénicas como un
primer referente espacial, lo cierto es que su evolución
como tipología arquitectónica permitió tanto el desarrollo
de una arquitectura funcionalista como el soporte para
la experimentación estética de una nueva arquitectura
“moderna”, que generó a lo largo del siglo XX un conjunto
de edificios particulares que configuran hoy un fenómeno
problemático de intervención en todo el mundo,
particularmente en los centros de ciudad.

The exhibition of films was a phenomenon of rapid
spread worldwide which required adaptation and further
development of spaces that had not historic reference because
of its technical innovation. Although it can be considered the
theater for performing arts as a first spatial reference, the
fact is that its evolution as an architectural typology allowed
both the development of functionalist architecture as support
for aesthetic experimentation of a new “modern” architecture,
which led to the throughout the twentieth century a particular
set of buildings that make up today a problematic phenomenon
of intervention around the world, particularly in downtown.

El artículo expone a través del análisis de casos de salas
de cine de Bogotá y Paris, la importancia actual de esta
arquitectura del siglo XX, en tanto fenómeno cultural
y patrimonial. Se presentan algunos resultados del
trabajo realizado actualmente en el marco del proyecto
de investigación “Cinemas/Capitales” adelantado por
investigadores de la Universidad de Bogotá Jorge Tadeo
Lozano y de la Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne.

PALABRAS CLAVE

The article presents, through interventions in some cases cinemas
Bogota and Paris, the current importance of this phenomenon
represents for culture and heritage. To do this, we will discuss
some results of the work currently done in the framework
of the research project “Cinemas / Capitals” advance by
researchers at the University of Bogota Jorge Tadeo Lozano
and the Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne.
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No buildings in America have been, collectively, as audaciously
romantic, blatantly derivative, and wonderfully original as the
movie palaces. No buildings have been as loudly hyped by their
owners, totally reviled by architecture critics, and well attended
by local populations.
							
			
(Naylor, 1991: 11)

I. Introducción
La rápida expansión de la industria cinematográfica y el
éxito creciente de las alternativas ideadas para la exhibición
comercial de películas durante el primer cuarto de siglo
del siglo XX, condujeron al desarrollo de arquitecturas
proyectadas exclusivamente para dicha actividad. La
circulación y la recepción de las diversas formas que presentó
la arquitectura para la exhibición cinematográfica, le
concedieron de forma inmediata un “status global”, debido
no solo a la creciente mediatización de modelos a través
de revistas especializadas de circulación internacional,
sino también por el desplazamiento de profesionales de la
arquitectura y la ingeniería.
La presencia estratégica de salas de cine en la zona centro
de Bogotá (imagen 1) y en la mayor parte de capitales y
ciudades importantes alrededor del mundo, representa
una huella del fenómeno global que constituyó dicha
arquitectura comercial, heredera en sus formas de la
arquitectura teatral clásica.

Imagen 1. Ubicación de salas de cine en aerofotografía del centro de Bogotá, 1977.
Fuente: Aerofotografía del Instituto Geográfico Agustín Codazzi - IGAC (Identificación
de salas de cine y edición: Grupo Arquitectura, cultura y discurso)

La sala de cine en tanto espacio, y los cinemas en tanto
tipología arquitectónica, constituyeron un campo de
experimentación único para nuevas formas y materiales
que permitieron a sus creadores (arquitectos, ingenieros,

decoradores) avanzar en el desarrollo de estilos y de
lenguajes arquitectónicos, y en el perfeccionamiento de
técnicas constructivas que casi de forma simultánea serian
copiados, imitados o adaptados en una amplia variedad de
tipologías arquitectónicas comerciales.
Dicho aspecto de la arquitectura para la exhibición de
cine -reconocido apenas desde los años 1980 por algunos
pocos historiadores de la arquitectura- es comparable
por su importancia con la dimensión reconocida desde su
origen a la arquitectura de pabellones para exposiciones
-universales, etc., cuyo carácter de “laboratorios” de
experiencias estéticas y técnicas, si ha recibido un amplio
reconocimiento y ha sido analizado por la historiografía de
la arquitectura moderna.
Debido a la numerosa presencia y a la poderosa identidad
que hicieron sobresalir la arquitectura de cinemas al interior
del paisaje urbano –estructuras de publicidad en fachada,
dispositivos de iluminación nocturna, elementos verticales
en altura, etc., y de su arraigamiento y significación en el
imaginario urbano de las generaciones que visitaron las salas
de cine anteriores a la época de los multiplex, se generó en
algunos países a lo largo de la segunda mitad siglo XX una
fuerte conciencia sobre la necesidad de conservar dicha
arquitectura.
Ante la destrucción efectiva y la inminente desaparición
desde los años 1960 y 1970 de salas consideradas pocos años
atrás como “templos” del cine, empujadas a dicha suerte por
la especulación inmobiliaria o por el deterioro progresivo
de los centros de ciudad -así como por las sucesivas crisis
de la industria cinematográfica y la aparición de nuevas
tecnologías de reproducción de películas-, investigadores
de diversas disciplinas (sociólogos, antropólogos,
historiadores, etc.) se interesaron por estudiar el fenómeno
de las salas de cine y su importancia social, cultural, urbana
y arquitectónica en las metrópolis modernas.
Durante los años 1980 y 1990, se reafirmó particularmente
en los países anglosajones una especie de “sentimiento
nostálgico” en torno a estos mojones urbanos -según la
definición de Kevin Lynch-, ante lo cual ganó importancia
el rol de las escasas asociaciones e instituciones públicas y
privadas creadas en los años 1960 y 1970 para proteger los
cinemas que habían sobrevivido entonces a la destrucción o
a la mutilación de su arquitectura original.
En América Latina, las primeras investigaciones sobre la
historia de la arquitectura de cinemas en ciudades capitales
fueron realizadas por arquitectos: Guillermo Barrios sobre
Caracas (1992) y por Francisco Alfaro y Alejandro Ochoa
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sobre Ciudad de México (1997), y varios años después han
aparecido algunas otras sobre Bogotá (Avila, 2006; Montaño
& al., 2010), Lima (Mejía, 2010), Buenos Aires (García y
Méndez, 2010) y Santiago (Iturriaga, 2015).
Tanto los estudios pioneros realizados en países como
Estados Unidos y el Reino Unido, como aquellos
estudios tardíos entre los cuales encontramos los casos
latinoamericanos, coinciden de forma general en la
descripción de fenómenos económicos y culturales que
durante la segunda mitad del siglo XX provocaron la
transformación de grandes salas de cine en espacios
flexibles   adecuados para albergar nuevos y variados usos
(iglesias, bingos, supermercados, parqueaderos, etc.),
mientras que una cantidad proporcionalmente mucho
menor de salas lograba ser protegida y se estimulaba la
conservación para su función original aunque en muchos
casos esto representara su división para la explotación de
varias pantallas en un mismo inmueble acompañada de
ofertas comerciales complementarias.
En dicho contexto global, no pudieron sin embargo
escapar emblemáticas salas de cine a la demolición o a la
mutilación irremediable, y esto sucedió principalmente en
los centros históricos de ciudades para dar paso a proyectos
inmobiliarios cuyos promotores simplemente ignoraban
o menospreciaban el tipo de patrimonio que los cinemas
representaron para las sociedades y las ciudades del siglo
XX.
A través de algunos casos de intervenciones contemporáneas
en salas de cine ubicadas en sectores históricos de Bogotá
y de París, se pretende resaltar procesos de investigación
y diagnóstico, así como actuaciones puntuales que sirven
como modelos para la recuperación de edificaciones de este
tipo.

II. Proceso de investigación
El proyecto “Cinemas/Capitales” se adelanta actualmente
a través de un trabajo colaborativo coordinado por Alfredo
Montano Bello del grupo de investigación Proyecto
Arquitectónico y Ciudad de la Universidad de Bogotá Jorge
Tadeo Lozano, y Andrés Avila Gómez de la Ecole Doctorale
441 Histoire de l’Art de la Université Paris 1 PanthéonSorbonne. El proyecto inició en el año 2012 con motivo
de la preparación y posterior presentación de la ponencia
titulada “Evolution et patrimonialisation de l’architecture
cinématographique au sein des capitales latino-américaines:
le cas de Bogotá“ en el Coloquio internacional “Les salles
de cinéma et leurs exploitants, des années cinquante à
nos jours”, realizado en abril de 2013 en Paris, en el Institut

National d’Histoire de l’Art-INHA (en asocio con la Université
Paris 3 Sorbonne-Nouvelle)II.
“Cinemas/Capitales” tiene como objetivo principal investigar,
documentar, valorizar y difundir en medios académicos,
institucionales y culturales la importancia y significación de
la arquitectura para la exhibición cinematográfica construida
en Bogotá durante el siglo XX, trazando un paralelo con la
producción arquitectónica proyectada y/o construida en
Paris durante el mismo periodo.
Con el redescubrimiento y el reconocimiento del valor social,
cultural, arquitectónico y urbano de los espacios construidos
o transformados para albergar el ritual de “ir al cine”, este
proyecto busca no sólo divulgar y fomentar el estudio
histórico de este tipo de edificios -características estéticas,
técnicas, etc.- sino además, y principalmente, promover y
facilitar la toma de decisiones y directrices que conduzcan
a la patrimonialización de cinemas, sentando las bases en
Colombia para la elaboración de un corpus de estudio que
apoye la labor de especialistas en intervención de bienes de
este tipo.
Desde su origen, el proceso de investigación actual ha
considerado prioritario el trabajo en archivos públicos y
privados con el fin de identificar y en la medida de lo posible
recolectar y catalogar información planimétrica, fotográfica
y hemerográfica relacionada con la actividad de la exhibición
cinematográfica en Bogotá y en Paris.
De esta forma, se han trabajado archivos localizados en
instituciones distritales y nacionales como la Secretaría de
Planeación Distrital, el Archivo de Bogotá y la Biblioteca
Nacional de Colombia; en instituciones de diversa
naturaleza como el Museo de Arquitectura Leopoldo Rother
y la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogotá; y en empresas
privadas como Cine Colombia y Cuéllar Serrano Gómez. La
aplicación de metodologías analíticas y comparativas de
fuentes y datos ha permitido identificar y rastrear procesos
a partir de los cuales es posible reconstituir la historia y las
características de estas edificaciones, y que explican en
buena medida las razones de su desaparición temprana o de
su supervivencia hasta nuestros días.

II.El resultado de investigación más reciente, es el artículo titulado “Salas de cine en
Bogotá (1897-1940): la arquitectura como símbolo de modernización del espacio
urbano”, publicado en un número especial de la prestigiosa revista de historia de la
Université Paris 8, Les Cahiers ALHIM. [En línea], 29 | 2015, Publicado el 23 junio 2015,
consultado el 21 julio 2015. URL: http://alhim.revues.org/5230.
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La construcción de un marco histórico internacional amplio y
en particular la referencia directa a las salas de cine parisinas
y francesas -principalmente en todo lo que concierne a su
mediatización en revistas de arquitectura y de construcción-,
es fruto de las investigaciones realizadas en los Archives de
Paris, en el Centre d’Archives d’Architecture du XX siècle, en
la Bibliothèque de la Cité de l’Architecture et du Patrimoine,
en la Bibliothèque Forney, en la Bibliothèque Historique
de la Ville de Paris, en la Bibliothèque de l’Institut National
d’Histoire de l’Art, y en la Bibliothèque Kandisnky del Centre
Georges Pompidou, todas estas instituciones localizadas en
Paris.
Entre los modelos de investigaciones globales sobre el
fenómeno de la arquitectura de cinemas durante sus
primeras décadas, nos parece importante señalar el
trabajo desarrollado por el historiador Jean-Jacques Meusy
en Francia, quien con el apoyo del Centre National de la
Recherche Scientifique-CNRS y la Association Française de
Recherche sur l’Histoire du Cinéma- AFRHC, publicó en 1995
Paris - Palaces ou le temps des cinémas : 1894-1918; y en
2009 Cinémas de France 1894–1918: Une histoire en images,
trazando en los dos casos un panorama excepcional de la
evolución de los lugares de exhibición cinematográfica en la
etapa anterior a la consolidación de tipologías definidas y de
programas arquitectónicos especializados.

age of the movie palace del norteamericano Ben Hall, en
el cual el autor abordaba desde una perspectiva amplia, la
historia social, cultural, empresarial y arquitectónica de la
más celebre sala de cine y de espectáculos de Nueva York,
el Roxy Theatre con capacidad para 6.000 espectadores-,
inaugurado en 1927 y demolido en 1960.
Estas dos fechas emblemáticas, la demolición del Roxy
en 1960 y la publicación del libro de Hall en 1961, señalan
como ya lo hemos anotado anteriormente, un momento
clave en la percepción del gran público con respecto a la
importancia patrimonial de las salas de cine -lo cual se verá
reflejado en las décadas siguientes en numerosas ciudades
del mundo- en la movilización de asociaciones particulares
y de instituciones académicas, así como de la ciudadanía en
general (Avila, 2015 : 108).
Justamente el gran cinema parisino que rivalizaba con el
Roxy en la pretensión de ser considerado el más “grande
del mundo”, el Gaumont Palace (imagen 2)IV. –antiguo
hipódromo inaugurado en 1900, convertido en sala de cine
en 1911 y totalmente renovado en 1931-, correría la misma
suerte de aquel al ser demolido en 1973 para dar paso a la
construcción de un hotel, a pesar de la fuerte oposición que
diversos sectores de la sociedad –arquitectos, políticos,
intelectuales y vecinos- manifestaron incluso a través de los
medios de comunicación.

Otro modelo importante, lo constituye el caso de Allen Eyles
en el Reino Unido, quien con el apoyo del British Film Institute
-a través de la Cinema Theatre AssociationIII. -, publicó
en 1993 ABC : The first name in entertainment; en 1996
Gaumont British Cinemas; en 1998 The Granada Theatres;
en 2002 Odeon Cinemas (I); y en 2005 Odeon Cinemas (II),
realizando un estudio amplio de la arquitectura desarrollada
por los grandes circuitos británicos de exhibición.
Recientemente, entre los trabajos que aportan nuevos
elementos a la comprensión de este fenómeno, podemos
citar : Architetti e cinematografi : tipologie, architetture,
decorazioni della sala cinematografica delle origini,
1896-1932, (2009) de Saverio Salamino; y Genèse et
métamorphoses de l´architecture cinématographique à
Paris, (Tesis de doctorado en 2012 y que será publicada en
2016 por la Association Française de Recherche sur l´Histoire
du Cinéma - AFRHC) de Shahram Hosseinabadi.
Imagen 2. Gaumont Palace (Paris), Fachada renovada, 1931 Fuente: L’Architecture, No.
8, 1932, p. 283

III. Resultados
IIII.I Destrucción y abandono
La historiografía que aborda la arquitectura de cinemas
surge en 1961 con The best remaining seats. The Golden

II. Ver : <http://www.cinema-theatre.org.uk/>
IV. Georges Perec lo evoca en el souvenir No. 72 de Je me souviens (1978): “Je me souviens
des attractions qu’il y avait au Gaumont-Palace. Je me souviens aussi du Gaumont-Palace”.
En la misma obra se evocan alrededor de veinte famosas y populares salas de cine de Paris.
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En Bogotá, la desaparición más importante de un edificio
que en su momento albergó esporádicamente la exhibición
cinematográfica, fue sin duda la del Teatro Municipal
construido en 1890 (Mariano Santamaría), ubicado en pleno
corazón de la capital, y cuya demolición en 1952 por oscuras
razones políticas provocó una oleada de indignación entre
los bogotanos de la época.
Pero la difícil situación comercial que muchas salas de cine
comenzaron a vivir en la Bogotá de los años 1960 y 1970,
condujo principalmente al abandono de las salas antes que
a su demolición, y esto cuando no eran transformadas con
otros fines comerciales radicalmente alejados de su uso
original. Ante la inviabilidad económica de la explotación
de muchas salas de barrio y de zonas centrales, el paisaje
bogotano se vio invadido durante los años 1980 por
siluetas de antiguas salas de cine que cerraban poco a
poco sus puertas luego de años de subsistir recurriendo a la
proyección de películas para adultos (XXX).
Las salas del centro de Bogotá constituyeron un gran
potencial para los propietarios de circuitos que se lanzaron
a conquistar dicho mercado de espectadores: salas como el
Coliseo, el Tequendama, el Ariel, el Ayacucho, El Dorado, el
Mogador y el Faenza atravesaron por esta etapa que tantos
otros cinemas en el mundo han debido padecer luego de
sus épocas de gloria. De ciertos cinemas “triple X” como
eran llamados usualmente, queda incluso algún registro en
películas de aquellos años: tal es el caso del Lido ubicado
en el costado norte del Parque Santander, en el cual se
desarrollan varias secuencias de la ya clásica “La gente de
la Universal” de Felipe Aljure, estrenada en 1993, y que poco
después fue reciclado arquitectónicamente para albergar
una sede bancaria.
Actualmente (junio de 2016) se lleva a cabo en el centro
de Bogotá la demolición del Centro Cinematográfico
(imagen 3 y 4) de la empresa Cine Colombia (Diseño de L.
y L.H. Forero, Rodrigo Arboleda H. y Fajardo Vélez y Cía.),
cerrado al público desde hace varios años, durante los
cuales no se valoró su potencial arquitectónico para ofrecer
una alternativa de usos culturales y de ocio en sus 4 salas
originales construidas en 1975 y que constituyeron el primer
proyecto de “multi-pantallas” en la ciudad, poco antes
de la aparición de las primeras salas al interior de centros
comerciales.
Contrasta con esta realidad, la voluntad actual de
instituciones públicas como el IDARTES y el Ministerio
de Cultura –a través de la Dirección de Patrimonio- para
recuperar el antiguo Teatro San Jorge (imagen 5 y 6),

joya de la arquitectura bogotana Art Deco construido en
1938 (Alberto Manrique Martín) y abandonado a su suerte
desde hace décadas, el cual sin embargo, al ser adquirido
en 2015 por el IDARTES -aprox. $ 1’400.000.000, gracias
a la Ley del Espectáculo Publico- se resiste a desaparecer
a pesar de su lamentable estado de conservación, del cual
se divisan aun los decorados Art Deco (imagen 7) inspirados
indudablemente en la fachada del teatro Folies Bergère de
Paris (imagen 8).

Imagen 3. Centro Cinematográfico (Bogotá), 2011, fachada principal sobre la calle 24,
vista desde el norte. Fuente: Alfredo Montaño Bello

Imagen 4. Centro Cinematográfico (Bogotá), 2016, demolición vista desde la calle 24,
vista desde el norte. Fuente: Alfredo Montaño Bello

Imagen 5. Teatro San Jorge (Bogotá), 2015, fachada sobre la carrera 15, vista desde el
sur. Fuente: Alfredo Montaño Bello
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III.II Reconversión por división
Una de las modalidades de intervención más común durante
las últimas dos décadas principalmente en Paris, y en menor
medida en Bogotá, ha sido la reconversión de salas de cine
a partir de su división en espacios de menor capacidad
de aforo, con lo cual se ha asegurado la supervivencia de
estos espacios de memoria colectiva como equipamientos
culturales asociados ocasionalmente a otras actividades
culturales y de ocio.
Imagen 6. Teatro San Jorge (Bogotá), 2015, estado de la sala en septiembre 2015: VI
Encuentro Nacional del Patrimonio, organizado por el Ministerio de Cultura. Fuente:
Alfredo Montaño Bello

Imagen 7. Teatro San Jorge (Bogotá), 2015, Detalle de la fachada en su estado actual.
Fuente: Alfredo Montaño Bello

Imagen 8. Portada revista francesa de arquitectura. Fachada del teatro Folies-Bergère.
Fuente: La Construction Moderne, No. 7, 1929

Esta alternativa no es sin embargo nada novedosa,
pues en metrópolis como Paris desde finales de los años
1950, los empresarios de circuitos y propietarios de salas
independientes ya se planteaban las ventajas comerciales
que representaba fragmentar los espacios de sala única –
inicialmente sólo en dos salas-, para ofrecer en un mismo
punto geográfico varias pantallas para la exhibición
simultanea o alternada de diferentes películas, atrayendo
un público más diverso y beneficiándose de la variedad de
producciones internacionales ofrecidas por las grandes
distribuidoras.
Este tipo de reconversiones por división, fueron cada vez
más comunes durante los años 1960 y 1970, precediendo
y anunciando la lógica comercial que en los años 1980 se
afianzaría globalmente, esto es, la de las salas de cine de
pequeña capacidad –entre 50 y 200 sillas aprox.- agrupadas
al interior de centros comerciales y en los cuales la
arquitectura exterior de los cinemas ya no se hacía presente
como en épocas pasadas.
Los casos parisinos en esta modalidad son numerosos, y una
de las medidas que tomaron los propietarios y exhibidores
de salas en zonas centrales como el Quartier Latin para
sumar nuevas pantallas en un mismo cinema, fue la de
adecuar nuevas salas de aforo reducido –desde 30 hasta
100 sillas aprox.- en los sótanos de los inmuebles tal y como
ya se hacía desde el periodo de entreguerras en inmuebles
mixtos de otras zonas de la ciudad como Grands Boulevards
y Champs-Elysées. Ejemplos de esta estrategia en el
corazón de Paris son: la Filmothèque du Quartier Latin, el
Réflet Médicis, el Christine 21, el Desperado, y el legendario
Le Champo.
Vale la pena mencionar el Marignan (imagen 9), la primera
gran transformación de una antigua sala de cine parisina
en un “multi-salas” : desde 1933 y hasta 1967, el cinema
Marignan –del circuito Pathé Cinéma–, diseñado por el
arquitecto Bruyneel, había sido uno de los más tradicionales
de la zona de los Champs-Elysées en el Distrito 8 de París,
pero al finalizar los años 1960, su sala, con capacidad para
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1.800 espectadores, fue intervenida por la firma Scob et
Touraine para albergar un número mayor de pantallas.

Imagen 9. Marignan (Paris) Fachada del inmueble del Pathé Nathan Marignan. Fuente:
La Technique des Travaux, 1933, p. 267

El Gaumont Opèra (imagen 10 y11) – côté Capucines, más
conocido como Paramount desde su reconversión en 1927,
reemplazó el Théâtre de Vaudeville construido a finales
del siglo XVIII y reconstruido en varias ocasiones hasta
finalmente ser adquirido en los años 1920 por la sociedad
Paramount para la exhibición cinematográfica. Ubicada al
interior de un inmueble de uso mixto, la sala del Paramount
tenía originalmente un aforo de casi 2000 sillas y tenía a
su disposición un orgue de cinéma (órgano especialmente
construido para acompañar musicalmente las películas) hoy
desaparecido, que se cuenta entre los escasos órganos de
este tipo instalados en salas de cine de la capital francesa.
Fragmentada sucesivamente desde los años 1970, la sala del
Paramount es el origen del conjunto denominado Cinéma
Gaumont Opèra ubicado en la zona central de Grands
Boulevards reuniendo en pocos metros tres edificaciones : el
Gaumont Opéra – côté Capucines que cuenta actualmente
con 7 salas, el Gaumont Opéra – côté Français con 5 salas
y el Gaumont Opéra – côté Premier con 6 salas, para una
capacidad global de 4200 espectadores.

Imagen 10. Fotografía B&N de la maqueta original de una de las propuestas para la
renovación de la fachada del inmueble del Paramount en Paris (hoy Gaumont Opéra –
côté Capucines). Dossier del permiso de construcción, Archives de Paris. Fuente: Andrés
Ávila Gómez

Imagen 11. Gaumont Opéra – Côté Capucines (Paris), 2015, vista exterior. Fuente:
Andrés Ávila Gómez
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Paramount es el origen del conjunto denominado Cinéma
Gaumont Opèra ubicado en la zona central de Grands
Boulevards reuniendo en pocos metros tres edificaciones : el
Gaumont Opéra – côté Capucines que cuenta actualmente
con 7 salas, el Gaumont Opéra – côté Français con 5 salas
y el Gaumont Opéra – côté Premier con 6 salas, para una
capacidad global de 4200 espectadores.
La otra gran sala de Paris en la zona central de Grands
Boulevards, es el Rex (Arq. Auguste Bluysen e Ing. John
Eberson, imagen 12 y 13), inscrito desde 1981 en el Inventaire
Général des Monuments Historique, es en cambio un
ejemplo de modernización de las instalaciones originales
sin deterioro de la gran sala con capacidad para 2800
espectadores cuyo decorado está inscrito en su totalidad
como patrimonio: desde 1974 funcionan 3 pequeñas salas en
las cuales se exhibe de forma permanente, dejando la gran
sala reservada para premieres y proyecciones especiales, así
como para eventos que tienen lugar anualmente en fechas
especiales.

educativas como la Universidad of Bogotá Jorge Tadeo
Lozano, y culturales como la Biblioteca Nacional de
Colombia y el Museo de Arte Moderno de Bogotá,
encontramos un caso exitoso de reconversión por división:
el antiguo Teatro Embajador -hoy Multiplex Embajador
(imagen 14)-, de propiedad de la empresa Cine Colombia,
cuya transformación se realizó en el año 2003 para ofrecer
al público 5 salas en el espacio ocupado por la antigua gran
sala a lo cual se sumó una ampliación lateral del edificio
original que alberga otra nueva sala (6 en total). Este teatro
fue inaugurado en 1969 (Diseño original de Cristian Sarria)
con una sala en forma de abanico con capacidad para 2500
personas: la novedad de la época fue la pantalla gigante de
última tecnología. En la década de los noventa la sala se
convierte en un lugar para la proyección de películas de cine
arte (Montaño Et. Al. 2011), y debido al sistema constructivo
empleado para la estructura de las graderías (imagen 15),
el edificio fue reconocido como bien de interés cultural por
parte de las autoridades del Distrito.

Imagen 13. Rex (Paris), 2015, vista exterior desde el Boulevard Poissonnière. Fuente:
Andrés Ávila Gómez

Imagen 12. Portada revista francesa de arquitectura. Fachada del Rex. Fuente: La
Construction Moderne, No. 16, 1933

En Bogotá, el fenómeno de división de salas es más
reciente, y ha tenido ejemplos no tan exitosos como el caso
del Cinema Opera en el Centro Internacional, en el cual ni
siquiera la labor cultural desarrollada allí durante varios
años por una institución como el Cine-Club El Muro pudo
conservar el uso original del cinema.
Cerca de allí, en la zona de cinemas vecinos a instituciones

Imagen 14. Teatro Embajador (Bogotá), 2013, fachada principal sobre la calle 24 : al
costado, el Metropol. Fuente: Alfredo Montaño Bello
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que rivalizaba en su época con otro gigante ubicado a pocas
calles, el Mogador (1947), opacó con su aparición a todos
los existentes con su imponente fachada en piedra que
incluía cinco figuras alegóricas –la Tragedia, la Comedia, la
Música, la Danza, y la Filmación- y quince diferentes relieves
con motivos geométricos y vegetales dispuestos en series,
elaboradas por el escultor colombiano Bernardo Vieco Ortiz
(1886-1956), (Ávila Gómez A., & Montaño Bello, A; 2015).

Imagen 15. Teatro Embajador (Bogotá), 2013, fachada principal sobre la calle 24. Fuente:
Alfredo Montaño Bello

III.III Conservación y reciclaje

La preocupación por la conservación de la arquitectura para
el cine construida en Bogotá durante el siglo XX, se dio de
forma tardía con respecto a los países anglosajones, y para
ello fue fundamental el impulso de instituciones privadas,
como por ejemplo universidades ubicadas en el centro de la
ciudad, las cuales privilegiaron en sus planes de expansión
física el rescate de antiguos cinemas para su conservación
como equipamientos culturales.
Dentro de las intervenciones exitosas en antiguos cinemas,
se destacan los proyectos para la recuperación del Teatro
Colombia (1940) realizada por instituciones distritales, del
Teatro México (1959) y del Teatro Faenza (1924) realizadas
por la Universidad Central, y del teatro El Dorado (1948)
realizada por la Universidad Escuela Colombiana de Carreras
Industriales- ECCI. Otros ejemplos particulares como el del
Cinema Cádiz en el Centro Urbano Antonio Nariño (1960) el
cual ha sido recuperado gracias a la iniciativa de residentes y
vecinos que desde hace una década han dado una segunda
oportunidad a este equipamiento, constituye uno de los
pocos casos de preservación impulsados por la comunidad,
en este caso para el rescate de un cinema inscrito en el
proyecto para el primer gran conjunto de vivienda horizontal
en la periferia inmediata del centro de Bogotá.

Su inconfundible estética moderna y su amplio aforo para
1.750 personas, llevaron en 1972 al gobierno distrital de
turno a comprar el inmueble para asegurar su conservación
y promover los espacios culturales en el centro de la ciudad
en un momento en que el abandono de equipamientos
culturales se hacía latente. Al ser adquirido, el Teatro
Colombia pasa a llamarse Teatro Municipal Jorge Eliecer
Gaitán, y desde entonces el edificio ha sido objeto de
múltiples intervenciones, destacándose la adelantada en el
año 2000 cuando se convirtió en el Centro Cultural Teatro
Municipal Jorge Eliecer Gaitán para ofrecer a la ciudad,
además de su auditorio, un callejón de exposiciones artísticas
y un teatrino. Las intervenciones han contemplado el
reforzamiento estructural, la actualización de mecanismos,
la conservación de la fachada y la actualización del espacio
interior de la sala (imagen 17).

Imagen 16. Teatro Colombia, hoy : Jorge Eliecer Gaitán (Bogotá), 2013, fachada principal
sobre la carrera 7. Fuente: Alfredo Montaño Bello

Teatro Colombia (Teatro Jorge Eliécer Gaitán)
El Teatro Colombia (1940), fue diseñado por el arquitecto
norteamericano Richard Aek de la firma Fred T. Ley y
construido bajo la dirección del arquitecto colombiano
Guillermo Herrera Carrizosa, abriendo sus puertas con
la proyección de “Primer Amor”, aunque inaugurado
oficialmente un mes más tarde con un concierto del cantante
mexicano Pedro Vargas.
Este edificio de estilo Art Deco (imagen 16) con una
estructura en acero importada desde los Estados Unidos-

Imagen 17. Teatro Colombia, hoy : Jorge Eliecer Gaitán (Bogotá), 2013, vista de la sala.
Fuente: Alfredo Montaño Bello

278

Cinemas yciudad. Intervenciones Contemporáneas. un Paralelo Bogotá - París

Teatro México

Teatro Faenza

El teatro México (imagen 18), inaugurado en junio de 1959
con la proyección de “Flor de Mayo” con Pedro Armendáriz
y María Félix, posee una de las fachadas más emblemáticas
entre las salas de cine del centro de la ciudad, por cuanto la
firma Obregón & Valenzuela consagró especial atención a la
concepción de los detalles de las figuras que constituyen el
gran friso que evoca la cultura indígena mexicana. El Teatro
México fue construido tras casi tres décadas durante las
cuales el cine producido en dicho país se consolidó como el
preferido de las clases populares bogotanas: fue a finales
de los años 1950 cuando Clasa Films, productora mexicana
radicada en Bogotá en 1944 y que en enero de 1946 cambió
su razón social para llamarse Películas Mexicanas S.A.
(Pelmex), decidió construir un teatro especializado en cine
mexicano (Montaño, 2010, p.84).

Diseñado por Juan Ernesto González Concha y construido
por la Compañía Cementos Samper, el Teatro Faenza
(1924) combinaba en su diseño tendencias neoclásicas y
modernas que en esa época se tradujeron en decoraciones
y ornamentos que concedían al edificio un carácter único en
el contexto donde era implantado (imagen 20). El Faenza
sobresale en la historia de la arquitectura en Colombia por
ser uno de los primeros edificios en incorporar el concreto
reforzado como novedosa técnica constructiva, por el
diseño de su fachada constituido por su arco y los detalles
que rememoran el estilo Art Noveau, y por los magistrales
trabajos en pintura mural grutesca y las obras en relieve
realizadas en yeso (Montaño Et. Al. 2011).

El México fue adquirido por la Universidad Central,
institución que se ha encargado de preservarlo en buenas
condiciones -adaptando la gran sala como auditorio
principal de la institución- y actualizando aspectos técnicos
para las nuevas necesidades de la Universidad (imagen 19).

Imagen 18. Teatro México, hoy : auditorio Universidad central (Bogotá), 2012, fachada
sobre la calle 22. Fuente: Alfredo Montaño Bello

Imagen 19. Teatro México, hoy : auditorio Universidad central (Bogotá), 2012, vista de
la sala. Fuente: Alfredo Montaño Bello

El teatro es usado actualmente como salón cultural y para
eventos privados, mientras se adelanta la etapa final de
intervención a cargo de la Arquitecta y restauradora Claudia
Hernández, quien a través de su proyecto ha intervenido la
edificación de manera integral teniendo en cuenta criterios,
técnicos, estéticos y funcionales, e incluyendo una tarea

Imagen 20. Teatro Faenza (Bogotá), 2016, fachada sobre la calle 22. Fuente: Alfredo
Montaño Bello

Imagen 21. Teatro Faenza (Bogotá), 2016, vista interior de la sala. Fuente: Alfredo
Montaño Bello
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importante de consolidación estructural, de actualización
de mecanismos e iluminación, así como restaurando y
restituyendo elementos de la fachada y del espacio interior
de la sala perdidos o recientemente descubiertos (imagen
21).
Teatro El Dorado
El teatro El Dorado (1948, imagen 22 y 23), fue diseñado y
construido por la firma de arquitectos e ingenieros Cuéllar
Serrano Gómez, una de las firmas más importantes de la
historia de la arquitectura moderna en Colombia y una de las
empresas que se especializaron en el diseño y construcción de
salas de cine en la ciudad, pues entre otras salas proyectaron
el teatro Ayacucho (1945), el Alameda (1947),el Palermo
(1947), el Radio Teatro Acción Popular (1958), el Teatro
Tisquesusa (1967) y el teatro Bogotá (1969). Hoy el teatro El
Dorado tiene una capacidad para 600 personas y se adapta
como sala polivalente y auditorio de la Escuela Colombiana
de Carreras Industriales ECCI, su actual propietario quien
gestiono la actualización técnica y de iluminación, la
ampliación del foyer y la remodelación de la fachada y

Imagen 22. Teatro El Dorado, hoy : ECCI (Bogotá), 2012, fachada sobre la calle 17, vista
desde el sur. Fuente: Alfredo Montaño Bello

del espacio interior de la sala. Aunque su intervención no
restauró los valores originales en cuanto a la materialidad
del edificio, la actuación si muestra una preocupación por
mantener la vocación cultural del inmueble.
Louxor
Durante la primavera de 2013 reabrió sus puertas al público
el Palais Louxor (imagen 24 y 25), una de las salas de cine
parisinas que mejor representan la transición ocurrida en los
años 1920, de las arquitecturas adaptadas para la exhibición,
hacia las arquitecturas concebidas expresamente para el
espectáculo cinematográfico. De hecho, el Louxor fue el
primer cinema sobre el cual una revista especializada de
arquitectura dedicó un artículo (La Construction Moderne,
1921) que aunque breve –un párrafo de una decena de
líneas- e ilustrado con tres fotos –una exterior y dos de la
sala-, iniciaba el lento reconocimiento de estos edificios en la
literatura y la prensa especializada en temas de arquitectura
y construcción.
Tras tres décadas (fue cerrado definitivamente en 1983) de
deterioro ocurrido entre etapas alternadas de abandono y de
cambios de usos, el Louxor se erige en Paris como el símbolo
de una lucha que las asociaciones de residentes y algunas
instituciones vinculadas a la conservación del patrimonio
arquitectónico de la ciudad libraron desde el año 2000 para
evitar la destrucción total de un hito urbano y cultural.
Inaugurado en 1921 (Arq. Henri Zipcy), el diseño exterior e
interior inspirado estilísticamente en la arquitectura egipcia
otorgaba una fuerte identidad a un edificio que rápidamente
se instaló en el imaginario de los habitantes de la ciudad en
tanto este constituía un ejemplo único en su género, lejos
de las formalidades académicas neoclásicas que imponía
la tradición arquitectónica arraigada en la ciudad y las
numerosas restricciones que la norma urbana establecía.
Su emplazamiento singular, en la esquina adyacente a un
concurrido boulevard, fue inteligentemente explotado por
el arquitecto, quien diseñó tres sobrias fachadas que sin
embargo sobresalían en el paisaje urbano de la época y en
las décadas siguientes gracias a los elementos egiptizantes
que han sido recuperados y restituidos en el proyecto de
rehabilitación y ampliación conducido por el arquitecto
Philippe Pumain en asocio con Fabre et Speller, desde 2008
(ganador del concurso convocado por la Alcaldía de Paris).

Imagen 23. Teatro El Dorado, hoy : ECCI (Bogotá), 2012, detalle de la entrada. Fuente:
Alfredo Montaño Bello

Dicho proceso no hubiera sido posible sin la movilización
impulsada por asociaciones como Les amis du Louxor,
Action Barbès e Histoire et vies du 10e entre otras, que
llevaron a la Alcaldía de Paris a adquirir el inmueble en su
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avanzado estado de deterioro en junio de 2003, para liderar
el proceso de recuperación que se vería cristalizado en 2010
con la aprobación de la licencia de construcción y el inicio
formal de trabajos.

Imagen 24. Louxor (Paris), 2015, fachada sobre la esquina del Boulevard de Magenta.
Fuente: Andrés Ávila Gómez

Mientras en Bogotá las intervenciones de las autoridades
se limitan a un limitado número de actuaciones sobre
aquellas edificaciones protegidas por su condición de bienes
de interés cultural, otras edificaciones de valor similar que
aún subsisten dependen en su gran mayoría de iniciativas
privadas, generalmente de instituciones educativas y de muy
pocos casos de preservación impulsados por la comunidad.
En París, el avance de la investigación y el fortalecimiento
de instituciones, publicas y privadas, dedicadas a la
conservación de este legado ha permitido tener una mayor
cantidad de actuaciones, aunque a pesar de los avances
aún se considera un campo de trabajo por desarrollar.
Así, salas míticas como el Olympia, el Rex (imagen 12), el
Louxor (imagen 23), el Arlequin, el Balzac o el Gaumont
Opèra (imagen 11) –antiguo Paramount–, que iluminaron
y animaron durante décadas el paisaje nocturno de la
metrópoli parisina, y atrajeron espectadores de todas
las condiciones hacia avenidas y boulevards comerciales
o de barrio (Meusy, 1995: 2009), (Hosseinabadi, 2012),
permanecen hoy en pie gracias al esfuerzo de empresarios,
comunidades y del gobierno de la ciudad por conservarlos.
Las posibles intervenciones en Bogotá en escenarios aun
susceptibles de ser preservados (San Jorge, Ariel, entre
algunos otros) pueden ser aprovechadas para consolidar
una experiencia disciplinar que integre equipos de
profesionales especializados en restauración y conservación
del patrimonio con expertos en historia de la arquitectura,
evitando así todo tipo de intervenciones superficiales
alejadas de las reflexiones históricas, culturales, y teóricas
adecuadas en este tipo de intervenciones del patrimonio
arquitectónico.

V. Conclusiones

Imagen 25. Louxor (Paris), 2015, detalle de la decoración egiptizante del acceso. Fuente:
Andrés Ávila Gómez

IV. Discusión comparativa
El fenómeno de las salas de cine en sectores históricos
se considera un asunto problemático en la actualidad
debido a la complejidad en su gestión y a la incipiente
investigación que comienza a divulgar y a valorar este tipo
de edificaciones. Las actuaciones en Bogotá en y en París
mantienen similitudes y a la vez grandes diferencias en
términos de gestión y aproximación técnica.

Los ejemplos expuestos permiten identificar distintos
niveles de intervención, desde la restauración manteniendo
el espacio casi intacto, pasando por actualizaciones y
reforzamientos estructurales hasta la incorporación de
nuevos mecanismos y transformaciones más contundentes
de las salas.
El papel de los estados municipales, la sociedad y los
propietarios de estos edificios son claves para la definición
de políticas, la creación de espacios de participación
ciudadana alrededor de estos espacios y la estimulación
e incentivos para el rescate y permanencia de estas
edificaciones a través de programas de beneficios. Ejemplos
como la reutilización como salas de cine o su subdivisión
apropiada en multipantallas, auditorios, centros culturales,
deportivos o de encuentro comunitario, centros de archivos
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especializados, entre otros usos afines, se pueden considerar
opciones rentables y autosuficientes según los contextos
específicos donde se desarrollen.
Si bien en el proceso de investigación se identificaron
actuaciones de reciclaje que implicaron el cambio de uso
original de algunas salas para convertirlas en almacenes,
bodegas, sitios de culto, etc., los ejemplos de intervenciones
contemporáneas expuestas, tanto en Bogotá como en
París, se diferencian de estas otras intervenciones en que
ayudan a pervivir estas edificaciones en su función esencial,
específicamente asociada a actividades culturales y de
entretención social, aspecto fundamental para garantizar
este legado de servicio público de esparcimiento a las
generaciones futuras.

Santiago: LOM Ediciones.
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Exposición y fragmentación en tensión con el Art déco y la tipología “Museo de arte contemporáneo”. La rehabilitación del Palacio de Tokyo por Lacaton &
Vassal, París, Francia.

RESUMEN

ABSTRACT

La rehabilitación del Palacio de Tokyo (2002 y 2012)
constituye una contribución importante para la consolidación
urbana contemporánea del distrito 16 de París, a partir de un
cuestionamiento de la noción de Patrimonio.

The rehabilitation of the Palais deTokyo (2002 and 2012) is
an important contribution to contemporary urban consolidation
of the 16th district of Paris, from questioning the notion of
heritage.

El Palacio hace parte de un conjunto de tres edificios
proyectados para la Exposición Universal de 1937. El tríptico
es completado por el Palacio de Lena (Auguste Perret)
y el Palacio de Chaillot (Léon Azéma y otros). Como sus
congéneres, el Palacio de Tokyo es un edificio Art déco
emplazado en un sector urbano patrimonial.

The Palais is part of a set of three planned for the Universal
Exhibition of 1937. The triptych is completed by Lena Palace
(Auguste Perret) and the Palais de Chaillot (Léon Azéma and
others) buildings. Like its counterparts, the Palais de Tokyo is an
Art Deco building located in a heritage urban sector.

La rehabilitación conserva la fachada y se concentra en
los interiores en donde se dejan expuestas las estructuras
portantes brutas, generando una tensión entre el exterior
que hace las veces de signo indicador del uso museístico del
edificio (es el primero de la ciudad concebido para albergar
un museo) y el cuerpo interior que se presenta como una
serie de fragmentos que discuten los principios secuenciales
y sintéticos de la tipología “Museo de arte contemporáneo”.
Desde la rehabilitación, el Palacio de Tokyo es denominado
“Centro de arte contemporáneo”. Sin embargo, el aporte
de los arquitectos consiste en afirmar la espacialidad y
la aisthèsis del edificio en clara tensión con la praxis y las
operaciones gramaticales que dominan la escena mundial
de los museos de arte contemporáneo.

PALABRAS CLAVE

Rehabilitation preserves the facade and focuses on the interior
where gross supporting structures are left exposed, creating a
tension between the outside that serves as the indicator of the
museum building use sign (the first building designed in the city
to harbor a museum) and the inner body which is presented
as a series of sequential fragments that discuss the synthetic
principles of typology “Museum of contemporary art”.
Since the renovation, the Palace of Tokyo is called “Center for
Contemporary Art”. However, the contribution of architects is
to assert spatiality and Aisthesis building in tension with the
praxis and grammatical operations that dominate the world
stage of contemporary art museums.

KEYWORDS

Brutalistmo

Brutalist

Signo

Sign

Sintesis

Synthesis
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I. Introducción al problema
En un texto de Milan Kundera publicado en 1980 y aumentado
en 2008 a partir de lo que el autor denomina “interludios”
(en clara referencia al lenguaje musical), el escritor checofrancés expresa una serie de ideas respecto de lo que las
composiciones del autor griego Iannis Xenakis representan
para la historia de la música. El texto en mención titulado
“El rechazo integral de la herencia, o Iannis Xenakis” expone
una problemática importante que implica, más allá del
ámbito específico de la música, al continente de las artes y
tecnologías en general.
“La música europea −nos dice el autor de “La broma” − se asienta
en el sonido artificial de una nota y de una gama; por eso se
encuentra en el polo opuesto de la sonoridad objetiva del mundo.
Desde su nacimiento se vincula, mediante una insuperable
convención, a la necesidad de expresar una subjetividad. Se
opone a la sonoridad en bruto del mundo exterior como el alma
sensible se opone a la insensibilidad del universo.
Pero puede sobrevenir el momento (en la vida de un hombre o
en la de una civilización) en que la sentimentalidad (considerada
entonces como una fuerza que hace al hombre más humano
y nubla la frialdad de su razón) se revela de golpe como la
“superestructura de la brutalidad”, siempre presente en el odio,
en la venganza, en el entusiasmo de las victorias sangrientas.
Es cuando a mí la música se me ha aparecido como el ruido
ensordecedor de las emociones, mientras que el mundo de
ruidos de las composiciones de Xenakis ha pasado a ser belleza;
la belleza libre de la suciedad afectiva, desprovista de la barbarie
sentimental”
(Kundera, 1999: 99)

Si seguimos a Kundera, la música sería el medio a través
del cual la subjetividad humana se expresa y además se
constituye en tanto que ser, más que de sensibilidad, de
sentimentalidad. Ahora bien, al parecer del escritor, la
paradoja de tal asunto se encuentra en el hecho de que la
sensibilidad supuestamente cultivadora de la humanidad
del hombre, se transforma en brutalidad. Por “brutalidad
“el escritor entiende la realización, por parte del hombre,
de sentimientos tales como la venganza y el odio. Diríamos
entonces la realización de sentimientos negativos incluso
nefastos. El sustantivo “brutalidad”, desde el empleo que
del mismo se hace en el texto citado, no es sinónimo del
adjetivo “bruto”.
En el mismo apartado, “bruto” quiere decir más bien
“sonoridad objetiva” del mundo. Se dibuja así un esquema
de opuestos donde “subjetividad - brutalidad” van de la
mano y en oposición a la pareja “bruto - objetividad”. En la

diferencia semántica de esta oposición se encuentra parte
de la problemática que implica El Palacio de Tokyo como
intervención contemporánea en el Centro históricos del
distrito 16 de París. En este sentido, la referencia a Kundera
no representa un simple artificio de escritura sino una
manera de aproximación al problema que planteo: el edificio
de Lacaton y Vassal irrumpe en el ámbito y la historia de la
institución museística de objetos denominados artísticos,
de manera análoga a la operación que realiza el arte de
Iannnis Xenakis en el mundo y la historia de la música según
Kundera.
El museo de arte ha sido forjado históricamente en estrecha
relación a procesos de consolidación de centros históricos
patrimoniales en Europa, a través de lo que podríamos
llamar, para hablar en términos del escritor checo-francés,
su “nota y su gama”. La nota y la gama de estos procesos
es la estetización que el museo lleva a cabo de sus objetos
y la que los centros históricos realizan de sus edificios. Este
proceso no es sin embargo idéntico en ambos ámbitos. El
museo estetiza objetos que supuestamente por sí mismos ya
deberían portar un carácter estético, las llamadas obras de
arte. En efecto, un objeto que es retirado de su uso cotidiano
debe expresar en sí algún valor estético gracias al cual un
emisario de la institución puede identificarlo en tanto que
obra de arte. Al contrario, al menos en número de ocasiones,
los centros históricos estetizan, es decir, atribuyen valores
estéticos, edificios que aparte de expresar o no por sí mismos
caracteres estéticos, no son valorados como edificios
de valor histórico y patrimonial por una “insuperable
convención”, es decir de manera unánime. Es bien conocido
el caso a partir del cual el proceso de lo que podríamos llamar
re-estetización de objetos denominados artísticos (que una
obra de arte ingrese a un museo) es complejizado a partir del
denominado gesto de Duchmap. Éste refiere en principio al
caso Fontaine donde un objeto de uso ordinario cobra valor
estético gracias a su emplazamiento al interior de un museo
(que un objeto ordinario ingrese a un museo). A mi parecer,
este proceso museístico complejo es en múltiples ocasiones
próximo a lo que sucede cuando un edificio es valorado en
términos patrimoniales y pasa entonces a ser parte “activa”
del perímetro de un centro histórico.
En el diagnóstico que se realiza por parte de gente
competente en el asunto de la valorización patrimonial
(arquitectos, historiadores, antropólogos, entre otros) cobra
gran importancia el carácter significativo de la edificación.
Incluso, este procedimiento puede estar orientado de
manera primordial no tanto por el punto de referencia,
esto es, el edificio, sino por los signos que lo envuelven y
que en múltiples situaciones ni siquiera se desprenden de
su materialidad. A éste proceso en el que los signos de un
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edificio son más valorados que la materialidad del mismo,
corresponde una subjetividad sustentada en el dominio
de la sentimentalidad más no en el de la sensibilidad. Esto
implica consecuencias de peso tanto para los procesos de
valoración patrimonial e histórica como para la conciencia
humana.

II. Hipótesis
Si, en detrimento de lo que pueda expresar su propia
materialidad, un edificio es valorado sobre todo por los
signos que representa, emite o vehicula, la estetización
que describimos como protocolo museístico y patrimonial
ha perdido sus puntos de referencia (los edificios, las
arquitecturas). Sería más apropiado hablar en términos de
“materias de referencia”. La valorización en este caso no
refiere necesariamente a una realidad dada, la arquitectura,
sino a un dominio lingüístico, el de los signos, que termina
por cubrir a la arquitectura. Aquí la noción de cubrir cobra
todo su valor desde su sentido propio y etimológico: lo que
se encuentra cubierto no es perceptible al menos a primera
vista, precisamente, porque se encuentra sino oculto, al
menos disimulado. La arquitectura se encuentra así de
pronto encubierta por la narración y por lo tanto sustentada
sobre bases y objetivos más significativos que realistas.
En el caso de la institución museística, el proceso de
valoración significativa llega a su paroxismo, al punto de
funcionar a la manera de una vitrina y no en función del
carácter al cual debería en principio responder, la exposición.
Se dibuja así en el horizonte de la institución museística,
un tipo de operaciones aptas a la promoción inmobiliaria
contemporánea. Dicho en otras palabras, el museo de arte,
sobre todo a partir del gesto de Duchamp, implica una
estrategia eminentemente especulativa y profundamente
metafísica donde la exposición de las cosas hechas, las
llamadas obras de arte, no tiene cabida y, por el contrario, se
celebran y disponen los signos del arte de tal manera que su
impacto sobre la percepción de las personas no incida en el
ámbito de su sensibilidad sino en el de su sentimentalidad.
El Palacio de Tokyo de Lacaton y Vassal en tanto museo de
arte contemporáneo es en parte heredero de la disposición
de ésta institución a la especulación. Sin embargo, el
proyecto de los arquitectos al interior del museo en las
dos fases de rehabilitación durante los años 2002 y 2012,
irrumpe en los procesos de especulación a través de un
trabajo sobre la espacialidad y la materialidad del edificio;
trabajo cuya premisa consiste en dirigirse a la sensibilidad
y a la conciencia de las personas a partir una exposición de
la brutalidad objetiva de distintos componentes del edificio.

III. Especulación y Signo en la Constitución del
Espacio Museal
El caso Fontaine −ejemplar de lo que podríamos denominar
la “transvaloración de objetos en signos” (Huyghe, 2014: 63)
potencialmente rentables, no es un procedimiento ajeno
a los procesos de valoración de edificios patrimoniales
en arquitectura, sobre todo cuando se trata de construir
y promover instituciones museísticas. Fontaine no es
una obra en el sentido latín opus ni en el sentido griego
poieïn, Fontaine es una operación. Basta con recordar la
ausencia de la obra en la exposición, ya que su existencia
fue determinada a partir de una foto y de un texto; Fontaine
en ese sentido es también un crédito, es “la capacidad a
hacer creer en el arte como praxis antes que como poièsis”
(Gómez, 2015: 297). Esta operación no tiene nada que
envidiar a las tácticas inmobiliarias contemporáneas en
donde lo que se comercializa aún no existe (venta sobre
planos, especulación inmobiliaria, aumento de precios
de inmuebles gracias al crédito que lo respalda ya sea una
corporación multinacional o la firma de un star architect).
En el ámbito de la valorización patrimonial, incluso si hay
bastantes diferencias, la especulación es muchas veces
un componente importante a la hora de valorizar en
términos patrimoniales un edificio, aun si este obedece a
una intervención contemporánea. Se piensa, por ejemplo,
“definir como bien patrimonial este edificio contemporáneo
dentro del perímetro de un centro histórico puede atraer
más turismo o revalorar el precio del metro cuadrado del
sector”.
Respecto de tales propósitos, las fachadas del Palais de
Tokyo son ejemplares. Ellas participan del sentido de
valores que venía progresando en el mundo del comercio;
sentido de valores basados en la especulación. El Palacio
de Tokyo no es un museo reciclado bajo el nuevo régimen
de signos que se ha instalado, el Palacio es el fruto de éste
régimen, él no es absorbido por los signos, sino que nace
de ellos. El hace parte de una serie de edificios proyectados
para la Exposición Universal de 1937, es decir la vitrina más
grande de la época moderna. Los edificios en cuestión
son el Palacio de Lena de Auguste Perret y el Palacio de
Chaillot de Léon Azéma y otros. Antes de cualquier otra
cosa, estos edificios, desde su primer plan de proyección,
debían cumplir la función de señalar tanto el museo como la
belleza que abrigan, como si fuesen enormes logos. De esta
manera y de forma paradójica, los edificios son separados
de su función y de su uso, es decir albergar colecciones de
arte y exposiciones temporales, para devenir “libres” de
tales finalidades.

287

Arquitectura contemporánea en centros históricos

Immanuel Kant diría al respecto que tales arquitecturas
implican una “belleza no adherente”, una belleza que no
responde a un concepto ni a una finalidad, en suma, una
belleza que no está condicionada por los programas, las
formas ni las funciones propias del ámbito arquitectónico
al que pertenece, la institución museística. Se inaugura así
un nuevo espacio libre de condicionamientos respecto de su
belleza, respecto de eso que se entrega a la sensibilidad de
los hombres. Nace el museo de arte contemporáneo.
Ahora bien, quizás Kant no pudo avizorar en la época que
escribe su tercera critica, La crítica del juicio, que objetos,
materialidades, arquitecturas libres de concepto −como
dice el filósofo de Königsberg, los objetos que no pueden
ser juzgados por la razón y que a nuestro turno diríamos,
los objetos que faltan de razón− serian paradójicamente
objeto de otras razones, de otras funciones como la de
señalar: función que en un primer momento se nos aparece
como más propia al ámbito de la publicidad que al de la
arquitectura. Sin embargo, lo que está en juego en el hecho
de señalar, de que en un edificio sea más importante el
signo que sus funciones, formas y programas, es, antes que
la publicidad, la narratividad. Es capital en este punto del
argumento afirmar que el proceso mediante el cual pienso
que los museos proyectados para la exposición universal de
1937 en París adquieren paradójicamente un tipo de belleza
no adherente, es por otra parte sustentada en el hecho
de que, para la época, la misma obra de arte ya estaba en
proceso de perderse para transformarse en signo. Fontaine
data de 1917. Cómo lo anunciamos atrás, la obra, opus,
inicia un proceso que la conlleva a “liberarse” de sus puntos
de referencia, de sus raíces, de su materialidad, en suma, de
su propio estatuto de obra.

Adolf Loos escribía Ornamento y delito en 1908. Si pensamos
en el párrafo que tomamos prestado a Kundera, podría
lanzarse la hipótesis que el ornamento en las fachadas del
palacio de Tokyo son un delito – no sobra recordar que Loos
no condena todo ornamento sino el exceso de ornamento−
no por un asunto de exceso, sino por el hecho de dirigirse,
de entregarse a la sentimentalidad del hombre más que a su
sensibilidad. Kundera escribe sobre la “brutalidad” que induce
en las personas aquello que paradójicamente se realiza para
cultivar, por el contrario, su humanidad: la sentimentalidad.
No hace falta recordar que la sentimentalidad es un asunto
de educación, como lo evidenciaban Flaubert y Rousseau,
un asunto que puede obedecer a procesos de instrucción, la
sentimentalidad puede construirse, inculcarse, instruirse. Si
por “brutalidad” entendemos la superestructura que incita
al odio, a la venganza y a las victorias sangrientas, que mejor
manera de celebrar, de manifestar tal “brutalidad”, que a
través del poder detrás de toda exposición universal? que a
través de una arquitectura que no se entrega a la sensibilidad
humana ni se interesa en despertar su consciencia, sino que
por el contrario es soporte de potentes signos que celebran
a su manera las últimas victorias de un imperio en declive y
cuyo testamento cultural es la última exposición universal
que realiza? Se pretende, en suma, hacer leyenda, ya que
para la época había ya que exagerar para seguir pensando y
sobretodo creyendo que Francia era aún un imperio; leyenda
de victorias inscritas en monumentos y que sensibilizan la
subjetividad a través una decoración conmemorativa, así
como un himno o un rito evocan ideas no presentes en la
propia materialidad de la arquitectura.

A mi entender, este proceso, progreso dirían algunos, que
se ve en las llamadas artes plásticas, tiene una contraparte
en el desarrollo de la tipología del edificio museístico. En
su primer momento, en su momento de su nacimiento, el
Palacio de Tokyo se encuentra orientado de entrada por la
preeminencia del signo “libre” de sus puntos de referencia,
es decir de la arquitectura misma del edificio. Que mejor
estilo o más vale movimiento, como se dice en historia de la
arquitectura, que el Art déco para cumplir con tal cometido.
Lo que se les pide a los arquitectos del Palacio de Tokyo es en
este sentido indicar por medio del edificio una fuerza, la de
la Exposición Universal, y un nuevo punto de referencia, una
inscripción urbana susceptible de presentar a los ojos de los
pasantes, un signo de manifestación de la universalidad del
arte y a la arquitectura francesa. Esto, gracias a la decoración
y monumental que constituye los dos planos principales del
acceso al museo.

288

Imagen 1. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Exposición y fragmentación en tensión con el Art déco y la tipología “Museo de arte contemporáneo”. La rehabilitación del Palacio de Tokyo por Lacaton &
Vassal, París, Francia.

Imagen 2. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Imagen 6. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Imagen 3. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Imagen 7. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Imagen 4. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

Imagen 8. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

IV. Exxposición y narratividad

Imagen 5. Palais de Tokyo. 2012 Fuente: www.lacatonvassal.com

La libertad de los signos respecto de su soporte material en
la envolvente del Palacio de Tokyo, configura un sistema
temporal que evoca un momento histórico potente de
la nación francesa: la exposición Universal que implica
la todavía para la época influencia global de Francia. Mi
hipótesis es que el sistema de signos así configurado
concierne un dominio general del discurso hablado, el
denominado discurso apofántico. Este discurso general,
además de ser narrativo, no se interesa ni a la verdad ni a
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la falsedad del objeto que “refiere”. Él no es ni verdadero ni
falso y por consiguiente es útil a la edificación de leyendas
y de ficciones. (Gómez. 2015: 280) La ficción sirve en
muchos casos a producir un efecto eficaz en el receptor de
la arquitectura. Esta finalidad responde por otra parte a la
retórica clásica. Una de las funciones de esta es vehicular
una orden en el discurso (Agamben, 2013:42). Lo que se
pierde en este sistema de signos, si mi hipótesis es válida,
es la descripción o la exposición del edificio de su “estado
de cosas” que sin embargo esos mismos signos deberían al
menos representar.
Ahora bien, si el museo, en el caso del Palacio de Tokyo, no
representa su propio uso o su función en el sistema de signos
enunciado, se produce una banalización de lo que alberga,
y sobre todo del interior del edificio y de la estructura que
lo soporta. ¿Es acaso el interior del palacio de Tokyo y su
estructura portante un asunto pertinente respecto de la
temática del tema de la arquitectura contemporánea en
centros Históricos? Pienso que es precisamente en esos
dominios, en el del interiorismo y en el de la estructura
que Lacaton y Vassal descomponen la narratividad
preponderante tanto en la envolvente del Palacio de Tokyo
como en la del tríptico de edificios del que hace parte y que
se encuentran emplazados en el distrito 16 de París donde
también encontramos la Torre Eiffel. El asunto parece
menor ya que el trabajo de los arquitectos no irrumpe en la
envolvente del espacio sino en sus interiores, esto porque
la municipalidad de la ciudad de Paris no considero útil
demoler una fachada en buen estado y por lo tanto útil. A
mi parecer, el hecho de que la fachada Art déco no haya sido
intervenida, constituye un acierto en la intervención de los
arquitectos a pesar de que ello, como lo acabo de describir,
no hacia parte del proyecto de la municipalidad. Que la
envolvente sea la misma del proyecto inicial permite que
la intervención de los arquitectos se encuentre siempre en
tensión; en tensión con su polo contrario.
Si nos remitimos de nuevo al pensamiento de Kant
para pensar el interior del Palacio de Tokyo antes de la
intervención de Lacaton y Vassal, habría que afirmar
que al contrario de la envolvente de 1937 liberada de la
destinación de uso que al interior alberga, éste tiende a la
adherencia pero bajo un modo particular, ya que eso “a lo
cual adhieren los objetos expuestos en el seno del museo
contemporáneo cuando él no es por demás llamado “de arte
contemporáneo”, son saberes libres que no se encuentran
anclados en la actualidad de las practicas, y son al contrario
lo más históricamente posibles”(Huyghe, 2014: 66).
Desde 2002 cuando Lacaton y Vassal descubren los espacios
interiores anteriormente ocupados por usos sucesivos del

Palacio de Tokyo, el espacio pasa a ser denominado “centro
de arte contemporáneo”. Así, aparte de las colecciones
y sobretodo las exposiciones temporales del Palacio que
pueden pertenecer a los “saberes libres” sin relación
con la actualidad de las prácticas en arte, es el espacio
arquitectónico en sí mismo que pasa a presentar, a exponer
un aspecto, una belleza actual que da cuenta de las practicas
contemporáneas en arquitectura (la exposición de las
tecnologías y estructuras estructurales y estructurantes del
espacio) a través del gesto no subjetivo de los arquitectos
quienes prefieren dejar expuestos los elementos del espacio
antes que imponerle unos nuevos o cubrirlos. La intervención
de los arquitectos reside en la exposición de lo que los
múltiples usos del edificio habían mantenido oculto.  Lacaton
y Vassal dejan además las estructuras en estado bruto y no
las modifican. Es aquí donde entiendo que el espacio interior
se revela ante la sensibilidad de los ocupantes y les permite,
en consecuencia, hacer conciencia de que tal espacio,
aparte de poseer una historia de múltiples usos, presenta
una estructura de aspecto adherente porque responde a
una finalidad, la primera para la cual fue levantado pero que
por la intervención de Lacaton y Vassal es ahora mucho más
clara: ofrecer una amplia espacialidad no significativa y una
serie de circulaciones que permitan a una actualidad social
(la gran cantidad de personas que conviven y visitan Paris y
que por lo tanto son potencialmente visitantes del Palacio de
Tokyo), tener el espacio necesario para movilizarse entre las
exposiciones. Así el interior del Palacio de Tokyo responde a
una actualidad y afirma una espacialidad no orientada por
narrativas de índole temporales.

V. Fragmentación y perspectiva
El interior de los museos proyectados para la exposición
universal de 1937 pretendía generar un espacio clásico a la
manera como en el siglo XVIII se constituyó el urbanismo
de preminencia óptica bajo el sello del Varon Haussmann.
Este espacio estaría dirigido a un “espectador” ya clásico
para la época del Art déco. En sentido estricto y para
hablar en términos urbanos y de urbanidad, es más exacto
hablar de un “promeneur”, de un paseante. En efecto, las
exposiciones universales de las que París ya había hecho la
experiencia, aprovechaban las grandes avenidas y bulevares
parisinos para conducir al público, a los paseantes, hacia
espacios monumentales que hacían las veces de remates de
la perspectiva generada por los perímetros del boulevard,
instalados muchos de ellos en el distrito 16. El palacio de
Tokyo no poseía ni posee este carácter de ser un remate
espacial de un boulevard, ya que su emplazamiento se
encuentra inmediatamente después de la Riviera del
Sena al que enfrenta su acceso y fachada principal. Sin
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embargo, la preeminencia de la perspectiva y de los remates
espectaculares que las coronan, se traslada al interior de
los museos. La finalidad es la misma que se operaba en
términos urbanos: propiciar al público un punto de vista
“panorámico” que, a la manera del punto de vista global
que se tiene desde un lugar alto sobre un paisaje amplio,
propiciara el sentimiento de control en quien percibe sobre
lo que percibe y que se le aparece así en términos de unidad
y totalidad.
Este punto de vista que tiene sus orígenes en el paisajismo
romántico y que se proyecta en el urbanismo de finales
del siglo XVIII, encuentra en la institución museo su mejor
realización. De lo que aquí se trata es de la restauración
de un valor clásico perceptivo, de restaurar un régimen
perceptivo. La noción de restauración es de hecho, en países
como Francia y en el nuestro dónde compartimos las mismas
raíces latinas, muy próxima de la noción de patrimonio. El
paradigma artístico que mejor supo representar el régimen
del punto de vista fijo (fijo a pesar de la movilidad y de las
múltiples incitaciones urbanas contemporáneas) fue la
pintura. Con la trasposición del valor perceptivo clásico desde
el dominio de la pintura y del paisaje al de la arquitectura de
interiores, se ponía en perspectiva el mundo de las vitrinas
y del comercio para que fuese clásicamente visto. Al interior
del museo el asunto no diverge en naturaleza, ya que como
lo expusimos, si sus objetos obedecen más al ámbito de la
especulación y al de la narratividad que al de la obra, lo que
se dispone espacialmente posee más el carácter e incluso la
apariencia de una vitrina que una exposición.
Al contrario del uso de la nueva materialidad que la institución
museística realizo en 1937, la intervención de Lacaton
y Vassal del 2002 y sobre todo la de 2012, no pretende
figurar un paisaje clásico a través de tecnologías actuales.
El punto de vista “soberano capaz de integrar una imagen
sintética del mundo” (Huygue, 2014: 48), es abandonado
en la intervención de Lacaton y Vassal. Tal abandono que
pareciera simple cosa, significa al contrario un hecho
puramente contemporáneo y actual que se encuentra en
tensión con la envolvente Art déco del Palacio de Tokyo. Este
abandono del punto de vista soberano y por tanto protegido
en el que el espectador tiene la ilusión de encontrarse detrás
de la perspectiva que el mismo lanza y conduce (el sueño
de Alberti), expone a la persona a la realidad del espacio
contemporáneo. En el ya no se realiza la ilusión de abarcar
con su mirada el espacio circundante. Él otrora espectador
se encuentra así en el espacio, inmerso en los fragmentos
espaciales e incluso temporales (verse reflejado en varias
posiciones espaciales) que producen materiales como el
vidrio. A la percepción de un espacio en retención en donde
los hechos espaciales son “coordinados temporalmente”

(Gómez, 2015, 289), se sustituye la evidencia de lo real.

VI. Conclusión: conciencia contemporánea
En términos de consciencia del mundo circundante, la
experiencia del interior del palacio de Tokyo implica para
la persona, la imposibilidad de reconstituir el paisaje bajo
una mirada clásica. Es entonces la arquitectura de interior
que se presenta a nuestra sensibilidad expuesta, la que nos
puede informar objetivamente sobre la realidad del mundo
urbano contemporáneo. Los intentos de restauración de
valores perceptivos clásicos, sobretodo visual, a través de
arquitecturas cuya apariencia es muchas veces innovadora
pero sustentada en principios anacrónicos, “elogia las
condiciones de posibilidad de la percepción rural” (Huyghe,
2014: 53) basada en el paisaje clásico.
La urbanidad contemporánea implica valores perceptuales
móviles, rápidos, fugaces y fragmentados, sin continuidad
temporal, sin síntesis. Lacaton y Vassal ponen en evidencia
al interior de una institución museística, la realidad
contemporánea urbana. El riesgo de su propuesta consiste
en exponer la realidad contemporánea, incluso si este tipo
de espacios fragmentados contiene una dificultad a la cual
debe hacer frente el sujeto y la cual implica una compleja
tarea para los arquitectos. Cómo tratar, ¿cómo confrontar
sin caer en la restitución de espacios clásicos a través
de formas y funciones de apariencia contemporánea, la
espacialidad contemporánea?
En la época de la diseminación, de los reflejos, de las
dinámicas, de las movilidades constantes de variación
continua y de la fragmentación, la tarea del arquitecto
a la hora de componer espacios a la altura de la
contemporaneidad, se anuncia compleja, tal como sucede
con la experticia urbana donde “ el espíritu, interrumpido
en su capacidad de anticipación, y entregado a un espacio
sin proyección “para él”, se encuentra en una espacialidad
en alguna medida bruta, sin promesa ni punto de fuga”
(Huyghe, 2014: 56)
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Museo Royal de Ontario, Canadá.
Foto: William Pasuy Arciniegas.
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Reflexiones Finales

I. REFLEXIONES
Los centros históricos están en continua metamorfosis
por cambios políticos, sociales, económicos y culturales
que transforman la manera en que se vive y percibe la
ciudad. El modelo de desarrollo que busca el crecimiento
cuantitativo de las cosas y no el cualitativo de la sociedad
ha tenido como consecuencia el desconocimiento del valor
patrimonial, es ilusoria la riqueza de un elemento si no se
tiene consciencia de su valor y se desconoce la cultura
generacional. La intervención en un centro histórico o
cualquier lugar específico, requiere del entendimiento de
procesos metodológicos y una respuesta integral que valore
y tenga en cuenta la conformación contextual, el paisaje
urbano y social para poder consolidar cualidades y valores
característicos de un espacio. Es el desafío más importante
que enfrentan los centros históricos y el patrimonio urbano
en la actualidad, más allá de la conservación y la salvaguardia
del mismo, poder incorporar y articular adecuadamente la
nueva arquitectura.

patrimonial, donde la particularidad de las características
y configuraciones espaciales, tipológicas, morfológicas
y tectónicas son tensiones conceptuales y pragmáticas
cruciales en el desarrollo de un proyecto actual, demostrando
que hay diferentes formas de entender e interpretar el
contexto para adoptarlo y complementarlo arquitectónica
y urbanísticamente, entonces, la interacción entre pasado
y presente va más allá de la monumentalidad; las obras
arquitectónicas han demostrado tener por creación la
sensibilidad relevante en lo que a integración en los centros
históricos se refiere (con sus propias particularidades),
implicando no sólo tener en cuenta bienes inmuebles o
manifestaciones patrimoniales del sector, sino la identidad
cultural colectiva.
Las diferentes posturas teóricas y conceptuales presentadas
por los autores de la presente publicación fundamentan una
reflexión colectiva sobre la evidente primacía del centro
histórico y su arquitectura patrimonial sobre la generación
de arquitectura contemporánea, de alguna manera
condicionada, destacando los siguientes aspectos clave:

Las ciudades en sí mismas son históricas en su generalidad,
cuyas contemporaneidades se han superpuesto a manera
de capas que conservan memoria histórica y simbólica, son
lugares de convergencia cultural donde han tenido lugar
acontecimientos que han fragmentado la relación historiatiempo donde se albergan modelos de vida y costumbres.
La actual capa, es decir, la que alberga la arquitectura
contemporánea, es producto de diversas interpretaciones
de necesidades cambiantes y dinámicas de la sociedad que
buscan como propósito activar la habitabilidad y disfrute
del entorno, todo esto contextualizándose con la memoria
colectiva material e inmaterial presente en el lugar sin
ignorar ni obviar las características o condiciones que hacen
de ese espacio más que un centro histórico, una verdadera
ciudad histórica, donde convergen los patrimonios.
Es esta singularidad cultural la que demanda e implica por
sí misma una respuesta arquitectónica contemporánea
consecuente con la esencia patrimonial. En concordancia,
la interacción de arquitectura contemporánea en centros
históricos implica lecturas y reinterpretación de lo
preexistente para poder ser parte del contexto presente y
llegar a exaltar su valor patrimonial con el actual. El diálogo
espacial, que se requiere en el hacer ciudad sin perder la
esencia de lo que verdaderamente somos, exige análisis
y evocación de las construcciones sociales a través del
tiempo, por ello, la interacción arquitectónica (patrimonial
y contemporánea) puede ser una herramienta contundente
para estructurar y dar valor a la memoria e identidad
colectiva.
La

contemporaneidad

interactúa

con

el

contexto
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•

•
•
•
•
•
•
•

•
•

El método sistémico aplicado en el estudio e
integralidad de la valoración de los centros
históricos que fundamentan la generación de nueva
arquitectura (Albert Casals Balagué y Mariona Genís
Vinyals, España).
El contexto que brinda las características identitarias
patrimoniales en nuevos procesos proyectuales
(Pablo Vázquez Piombo, México).
El tiempo como protagonista en la lectura de
diferentes momentos históricos (María Moura Filha
y María Helena Azevedo, Brasil).
La comunidad como eje de participación en nuevos
procesos de desarrollo (Claudia Rodríguez Espinosa,
México).
La singularidad como esencia del patrimonio en
diferentes períodos (Norma Mejía Morales, México).
La planificación de lo patrimonial y lo
contemporáneo como estrategia de articulación
(Evelyn Patiño Zuluaga, Colombia).
La transformación como lectura de metamorfosis
histórico-culturales (Rocío Ramírez Villalpando).
El paisaje urbano histórico como lectura amplia
y alterna del entorno humano (Juliana Dávila
Gamboa, Colombia).
La coherencia a manera de memoria colectiva y
evolutiva en los centros históricos (Velia Ordaz
Zubia y María Puy y Alquiza).
El respeto como la oportunidad de dar valor a “otras”
creaciones de actualidad (Sonia Blanco, Colombia).

Patrimonio urbano y arquitectónico en la contemporaneidad

Ahora, se evidencia también una preocupación
contemporánea hacia los procesos proyectuales presentes
en la actualidad en los centros históricos, destacando entre
otros los principales fundamentos de otro grupo de autores
de la presente publicación:
•
•

•

•
•
•
•

La rearquitectura como un continuo histórico de
reinvención (Catherine Ettinger McEnulty, México).
La arquitectura como concepto único evolutivo y no
restrictivo a intervenciones, no en centros históricos
sino en ciudades históricas (J. Jesús López García,
México).
El conocimiento como alternativa de puesta en valor
del patrimonio a través de actuaciones espaciales
y sociales contemporáneas (Julián Tosse Rosero,
Colombia).
La inquietud como una exploración para la
implantación e inserción del proyecto contemporáneo
(Andrés Ávila Gómez, Colombia).
La incorporación como un proceso de entrar y aportar
en un todo (Alfredo Montaño Bello y Andrés Ávila
Gómez, Colombia).
La reterritorialización donde las nuevas arquitecturas
y procesos participativos son garantía de arraigo
(Liliana Fracasso y Yenny Ortíz).
La apropiación social tanto del patrimonio como de la
contemporaneidad a través de la nueva arquitectura
como estrategia de integración de la población en
riesgo, pobladores raizales en centros históricos
(Alirio Rangel Wilches, Colombia).

II. Referencias conceptuales de los autores
Terceras Jornadas Internacionales de Reflexión en
Patrimonio Cultural 2016: arquitectura y urbanismo
contemporáneo en centros históricos. 1 y 2 de septiembre
de 2016. Universidad de La Salle. Bogotá, Colombia.

Como reflexión final, la arquitectura producida en el
presente es una intervención de actualidad que se articula
a diferentes contemporaneidades (estratos de tiempo y
espacio) presentes en centros históricos, que a su vez son
las ciudades mismas que también son históricas; por ello,
es pertinente tener presente dos acciones fundamentales
de participación: la concertación de los principios de
intervención con las comunidades y la valoración del
patrimonio por los mismos habitantes (más allá del
cumplimiento de los meros procesos normativos y hasta las
“vanidades” de los autores de proyectos arquitectónicos),
entendidos como procesos endógenos, sin imposiciones y
de inclusión social, donde bien se puede aludir al concepto
de paisaje urbano histórico, el cual integra pasado y presente
que implica más que la conservación del entorno físico y tiene
en cuenta el contexto humano material e inmaterial, con el
fin de gestionar desarrollo socioeconómico de comunidades
vinculadas a lugares llenos de memorias
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ARQUITECTURA Y URBANISMO CONTEMPORÁNEO EN CENTROS
HISTÓRICOS es una publicación electrónica que aborda temas
relacionados con conceptos y praxis de intervenciones urbanas y
arquitectónicas de última generación en centros históricos, evidenciando
la interacción entre pasado y presente. Los centros históricos y sus capas
o estratos sucesivos que conjugan patrimonio y contemporaneidad,
están cargados de memorias y huellas como origen fundacional de su
gran contenedor: la ciudad, que en sí misma es histórica; en esta última
capa generacional nos ha correspondido ser copartícipes de su creación
donde se integran o excluyen las preexistencias en los nuevos procesos
proyectuales, responsabilidad de la cual, quizás, no somos conscientes
como compromiso y responsabilidad histórica. En la presente producción
intelectual se contó con la experiencia de profesionales y especialistas
procedentes de Portugal, España, México, El Salvador, Brasil, Argentina y
Colombia, cuya participación en las Terceras Jornadas Internacionales de
Reflexión en Patrimonio Cultural 2016 organizadas por la Universidad de
La Salle - Facultad de Ciencias del Hábitat (Bogotá, Colombia), propició
la reflexión sobre acontecimientos y producciones que marcan un período
actual como parte de la historia y un posible futuro patrimonial, donde
la participación de los gobiernos, las instituciones y, por supuesto, las
comunidades, registran su impronta temporal y espacial como actuación
contemporánea.
WILLIAM PASUY ARCINIEGAS
Coordinador
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